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द्वितीय संस्करण को वक्तव्य 
'हिंदी-उपन्यास' के प्रथम संस्करण में कुछ महत्त्व के उपन्यासकार . 

छेट गए थे, इधर कुछ नवीन लेखक क्षेत्र में आए, पूर्वाल्लिखित लेखकों 
में कुछ की नवीन क्ृतियाँ प्रकाश में आई' | प्रस्तुत संस्करण में ऐसी 
प्रमुख कृतियों एवं लेखकों की विवेचना कर दी गई हे । इस प्रकार 
इसमें इलाचंद्र जोशी, यशपाल, अज्लेय, स्वेदानंद बसों आदि आ गए 
हैं । प्रेमचंद के कुछ उपन्यासों का, उनकी लोकप्रियता का ध्यान करके, 
अधिक विस्तार से विवेचन कर दिया गया है। प्रथम संस्करण में 
'चित्रलेखा” का नामोल्लेख भर था प्रस्तुत संस्करण में उसकी भी 
विवेचना हो गई है 

विचार था कि वतंमानकाल के उपन्यासकारों को किसी विशेष 
क्रम से जन्मतिथि अथवा प्रकाशन-काल के अनुसार रखता | किंतु 
वह हों न सका। संख्या की दृष्टि से हिंदी-उपन्यासों की कमी नहीं 
हे | इन सबको पूरा पूरा पढ़ डालना असंभव नहीं तो कठिन 
अवश्य है । अतएव इस विपय में में अपनी पूणता का दावा नहीं 
कर सकता । फिर भी प्रयत्न यह रहा हो कि प्रमुख उपन्यासकारों की 

सभी ऋृतियाँ पूरी पूरी पढ़ी जायें ओर उनका उचित विवेचन हो। 
संभव है कि कुछ अच्छे उपन्यासकार छूट भी गए हों । इसके लिए 
लेखक क्षमात्रार्थी हे । 

प्रथम संस्करण में भाई: श्री रामचंद श्रीवास्तव, पूज्य भइया 
श्री कृष्णानंद जी, माननीय पंडित जगन्नाथप्रसाद श्मों द्वारा जो 

हब] था |, 



कर 

प्रोत्साहन एवं सहायता मिली थी उसे में कभी नहीं भूल सकता | 
प्रस्तुत संस्करण के लिए श्रद्धेय श्री राय कृष्णदास जी ने कुछ अमूल्य 
परामर्श दिए थे जिनके लिए में उन्तका ऋृतज्ञ हूँ । मुझे अधिक सनन््तोष 
होता यदि उन परामशों का पूरा पूरा उपयोग कर सका होता। प्रथम 
संस्करण के समान ही प्रस्तुत संस्करण को पढ़ एवं सँवार सुधार कर 
प्रकाश में लाने का श्रेय श्रद्धेय पंडित विश्वनाथप्रसाद जी मिश्र को है । 
उनका में अत्यंत आशारी हूँ । 

मातृतवमी, २००२ ) फ्न तृनवमी, २००२ | शिवनारायण श्रीवास्तव मिर्जापुर 
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हिंदी-उपन्यास 

अथम नकरएु 

उपन्यास और उसके तत्त्त 

( १ ) उपन्यास की सीमा 

.. साहित्य जीवन और जगत की लोकरंजनकारिणी अभिव्यक्ति है । 
जीवन ओर जगत के निरन्तर पड़नेवाले प्रभाव से साहित्यकार जिन 

अनुभूतियों का संचय करता रहता है उन्हीं का आस्वाद 
इतर सह्ृदयों को भी कराने के लिए वह किसी विशेष 
पद्धति का अवलंब्र लेकर उन्हें अभिव्यक्त करता है | 

इसी पद्धति के कारण उसको व अनुभूतियाँ केवल स्वसंबंध न रहकर 
रसंबंध हो जाती हैं। इस प्रकार अभिव्यंग्य और उसकी अभिव्यंजना 

के आधार पर ही साहित्य की परख होती है। जिस कृति में व्यंग्य 
या बण्य विपय तथा उसकी अभिव्यंजना के ढंग के कारण मानब-सच 

रस ज्ञाय वही तो साहित्य है। यह मानव-मनरंजनी शक्ति ही साहित्य 
की सिद्धि है और उसके रंजन तथा रसोद्रेक का कारण है जीवन 
झोर जगत में मानव की अभिरुचि | साहित्यकार पर जीवन की 
इस अभिरुचि के कारण जो प्रसाव पड़ता है उसी को वह अपनी कला 
से इस प्रकार अभिव्यक्त करता है कि उसमें सरसता आ जाती है। 

अतएब साहित्य के अंतर्गत बहू सारा वाडमय लिया जा सकता है 

जिसमें भावोन्मेप तथा उसके अभिव्यंजन के द्वारा रससिद्धि हो । 

साहित्य 

श्रीर उसके अंग 
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शभिव्यंजन-प्रणाली की दृष्टि से साहित्यनत्षेत्र में गानेबाली समस्त 

रचनाओं के पाँच प्रधान भेद कविता, नाटक, नित्रंध, गधकाव्य तथा 
उपन्यास और कहानी करिए जा सकते हैं। शेज्नीगत इन विभेदों के 
होते हुए भी सब प्रकार के साहित्य में एक ही मानवीय प्रवृत्ति कार्य 
करती है। साहित्य से रससिद्धि नभी हो सकती £ जब हमारे भीतर 
भी वही अनुभूति और कल्पना सजग हो। उठे जो साहित्यकार के भीतर 
उठी थी। इस घअनुभति तथा कल्पना के सजग करने में ही साहित्यकार 
की कल्मा है। व्यक्ति तथा अनुभति के भदों के अनुसार इस कला का 
भिन्न-भिन्न रूप होता है । 

कथा-कहानियों की परंपरा यहत प्राचीन है क्योंकि इसके प्रति 
मानव-सन में आरंभ-से ही कुतृइल रहा है। बतसान उपन्यास ओर 

कहानियाँ उप्ती परंपरा के नत्नीन उत्कप हैँ जिनकी 
सत्ता का प्रधान कारण स्चन्न एवं सबदा मानव-रामों, 

मनोवेगों ओर क्रिया-कल्षापों में मनुप्य की अभिरुचि है। कहानियों का 
वेकासत रूप ही उपन्यास हैं जो पारवतित सामाजिक एव कलात्मक पार- 

स्थितियों की देन है। वाद में विकसित होकर भी साहित्य के इस अंग ने 
अपना एक प्रधान स्थान बना लिया है आर उसकी वत्तमान प्रगति को देखते 
हुए ऐसा अनुमान होता हे कि अभी वह साहित्य-त्षेत्र में इससे भी 

धक गोरव प्राप्त करेगा । उपन्यासों के इतन अधिक प्रचार का कारण 
यह है कि वह सबंदा मानव-जीवन से संबद्ध है और अभिव्यंजना का 
विल्नकुल्न निजी तथा संवेदनापूण साधन है । 
«कविता, नाटक, उपन्यास तथा छोटी कहानियों के उद्गम का कारण 
एक द्वी है, यह बात स्पष्ट हो चुकी है। झतएव कविता, नाटक और 
छोटी कहानियों से उपन्यांस का भेद समझ लेना चाहिए । 

गद्य ओर पद्म के स्थूल अंतर के अतिरिक्त उपन्यास और कविता 
कक की सबसे बड़ी भेदक विशेषता यह है कि उपन्यास में हमारा सन 

उपन्धचास 

्ँ 
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अधिकतर घटना-चमत्कार से ही अनुरंजित होता है जब कि कविता 
के भावों में वह पूर्ण रूप से रम जाता है। उपन्यास सें हस प्रायः आगे 

की घटना जानने के लिए उत्सुक रहते हैं, रुकते नहीं; 
उपन्यास किंतु अच्छी कविता को बार-बार पढ़कर भी हमारी 

आर कविता तृप्ति नहीं होती। इसका यह आशय नहीं कि उपन्यासों 
में केवल कथा का हद्वी आक्पण होता है, रमणीयता 

रहती द्वी नहीं | ऐसे बहुत-से उपन्यास हैं जिनके विशेष स्थलों को 
चार-वार पढ़ने का जी होता है। तात्पय केवल इतना है कवि उपन्यासों 
में छुतृहल-चृत्ति प्रधात रहती है, रमणा-बृत्ति गोण । 

कविता और उपन्यास की भावग्राहक शक्ति सें सी अंतर होता है । 
कविता का आनंद थोड़े से सहृदय ही ले पाते हैं क्योंकि अर्थ प्रायः 
अपने प्रकृत रूप में नहीं रहता । वह भसाव-विधानव ओर उक्ति-बेचिद्रय 
से दवा रहता है। किंतु कहानी आर उपन्यासों को साषा अपना काम 
खुलकर करती है ओर इसीलिए सवजनसुलभ 

कविता का जो रूप उपन्यास के कुछ समीप है वह है महाकाव्य । 
इपन्यासों को गद्यमय महाकाव्य ( एपिक इन प्रोज़ ) कहा भी गया 

है। इसी प्रकार सहाकाब्यों को भी हम पद्ममंय 
उपन्यास. उपन्यास ( नॉवेल इन् चसे ) कह सकते हैं । उपन्यास 

और महाकाव्य ओर महाकाव्य दोनों में ही व्यक्तियों के साथ 
... कुछ घटनाएँ क्रिसी विशेष क्रम से घटित होती हैं । 

दोनों में ही वन की प्रधानता रहती है । उपन्यास और महाकाव्य 
दोनों ही विषय-प्रधान होते हैं। कवि अपनी क्षति में छिपा-सा रहता 
है। दोनों तरह के काव्यों में जीवन की विविध दशाएँ सामने लाने- 

 चाले घटनाचक्र, वस्तु-वणंन ओर भावव्यंजना के ठीक-ठीक परिमाण 
की व्यवस्था अपेक्षित होतो है। कथा-प्रवाह या संबंध-निवोह्द 
'उपन्यास और महाकाव्य दोनों की प्रधान आवश्यकता है। 
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उपन्यास और महाकाव्य इतने समीप होने हुए भी दो भिन्न कनियाँ 

हैं। महाकाव्यों का अलग ही आदश शोना है । नर गहाआाश्यों 
में महान् व्यक्तियों तथा महान कार्या का ही संनिवेश हासा &॥ स्थल्- 

स्थल पर कवि अद्भत तथा अलीकिक का भी प्रयोग करन में नह 
हिचकता । परंतु उपन्यास साधारण से साधारण ब्यक्कियां को भों 
लेकर लिखा जा सकता है ओर लिखा जाना ४: उपन्यास तो दस 
प्रतिदिन के जीवन की वर्त है | उसमें हमारे ही सगान गरंण्य ४ 08 

प्रतिदिन के जीवन में घटित हानवाली पैनानाए होती है । इससे झधिद- 
' तर यथाथे का ही चित्रण होता है. ओर सजीबता हा उसकी 
का रहस्य है। तुलसी” के राम का शासन समुद्र की लहर मे 
वहाँ रत्वाकर के वक्ष पर शिनाएँ सेरती £, आकाश मे का 

ओर मानव-उदर में पयोधि सगा जाता है। परत यदि साई हंमर्ंद 
बडे रा ऊन ६ 

# ४ ई 
हि अाह 

का 

पट 

[का 

या कौशिक! ऐसी बिल्क्षण्ताओं का संनिवेश अपनी रचना में करे 
तो चंद्रकांता' बी भांति उसकी रचना का प्रचार भले ही ही ४ 
वह सादित्य-कीटि से बंचित ही रहेगी। उपस्यालकार को सल्पना के 
पंख कवि-कल्पना की भाँति उस्मृक्त नहीं होते, उसके परों में यथाथता 
का बंधन होता है। उपन्यासकार की दिव्य हृष्टि रवि-रश्मियों से स्पर्धा 
नहीं करती, वह तो अपने घर को ही, अपन जगत की हो, भल्लीभोंति 
देखकर संतुष्ट हो जाती हे | 

यहाँ यह ध्यान में रखना चाहिए कि महान व्यक्तियों मोर मान 
घटनाओं का वर्णन महाकाव्य का क्तक्षण नहीं उपलक्षण मातन्न है । 
यदि उपन्यास के वतेगान रूप का विकास महाकाब्यों के उस सदर 
युग में हो गया होता तो संभव है कि महाकाव्यों में भी इसी आदेश 
की स्थापना होती । आज दिन तो महाकाव्यों का अथ ही रूद-सा हो 
गया हैं, परंतु महाकाव्य में भी अब सामान्य व्यक्तियों के जीवन की 
घटनाओं के संनिवेश की रुचि स्पष्ट लक्षित हो रही है और योरप में तो 

दर है >> 
के 
+ 

न 
+क 
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ऐसे कई सहाकाव्यों की रचना भी हो चुकी है। इसीलिए महाकाव्यों की 
अवनत्ति का एक प्रधान कारण उपन्यासों की वृद्धि भी बताया जाता है। 

उपन्यास सहित्य के जिन अंगों के अत्यधिक निकट हैं वे हैं 
नाटक और छोटी कहानियाँ। नाटक और उपन्यास के मूलतत्त्व 

प्रायः एक ही हैं, - परंतु उपन्यासकार को जित्त 
उपन्यास और परिस्थितियों में काय करना पड़ता है उनसे नाटक 

नाटक कार की . परिस्थितियाँ नितांत भिन्न हैं। इसी 
परिस्थिति-भेद के कारण नाटक और उपन्यास में 

बड़ा अंतर पड़ जाता है। वास्तव में नाटक तो कोई अकेली कल्ला है 
ही नहीं । वह तो कलाओं का एक समन्वय है जिसमें कई भिन्न-भिन्न 
तत्त्वों का योग है। काव्य-तत्त्व के अतिरिक्त रंग-मंच के विधान तथा 
अभिनय की सहायता से ही यह कला पूर्ण होती। बिना इन बाह्य. 
उपकरणों के उसका पूरा रस या आनंद लिया ही नहीं जा सकता। 
परंतु उपन्यास में इन तत्त्वों का बाहर से आरोप करने की आवश्यकता 
नहीं पड़ती | वह तो स्वतः सिद्ध है। मेरियन ऋ्राफोड के अनुसार 
'उसकी रंगशाल्ञा उसी में निहित है! । पुस्तक के भीतर ही हमें नाटक 
के सभी प्रधान अवयय मिल जाया करते हैं। संग-मंच के नियमों से 
स्वतंत्र उपन्यासों में जो अबाध गति, जो विस्तार-व्यापकत्व तथा जो 
अनेक-रूपता होती है वह नाटकों के -स्वच्छंदातिस्वच्छंंद विकास 
में सी नहीं हो सकती। उपन्यास में पत्यक्ष-दशेन के स्थान पर 
केवल वर्णन पर ही आश्रित होने के कारण नाटक की अपेक्षा सजीवता ' 
झोर यथार्थता' की कमी अवश्य ज्ञात होती है, परंतु वह अन्य 
साधनों द्वारा पूरी हो जातो है। यही कारण है कि काव्य-ज्षेत्र से उप- , 
न्यास ने कुछ हद तक नाटकों को हटा दिया है और अब यह हमारे 
आधुनिक जटिल और रंग-बिरंगे संसार के साहित्य का एक प्रधान 
अंग माना जाने लगा है। नाटककार का क्षेत्र संकुचित होता है, वह्द . 
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नियमों से जकड़ा रहता है। एक निर्धारित सीमा के भीतर ही अप्गी 

कल्ना के द्वारा उसे अपनी कृति का प्रभावोत्यादक बनाना गाता हैं ! 

उपन्यासकार की भांति अपने प्रधान पात्रों में प्रभावाथादक लामे 

के लिए वह अपने मन के अनुसार अन्य छोट छीन पात्रों का अवबनार शा 
नहीं कर सकता | 

यह सतंत्रता नाटक में संभव नहीं। साट्यकला के निसर्मों ने साइक- 
कार की जीभ पर ताला लगा रखा है। विदव के लिए जो 
संदेश है; अंतर ओर वहिजगत के अनुभवों का जो उसका सॉचिन 
है, उसका अपना वहकर वह नहीं दे सकता, उसे अपने पाों 
से बोलना होगा । परंतु उपन्यासकार पर कोई ऐसा बंधन नहीं | अपनी 
स्रष्टि के रंग-मंच पर आकर बह अपने पात्रों, उनके क्रिया-कल्यापों आदि 
को व्याख्या कर सकता ह आर विश्व के लिए अपना जी संद्रणा है उस 
वह अपनी वाणी से हो सुना सकता हैं। इस तरह हम देखते है कि 
नाटक साहित्य का सबसे वँधा ओर उपन्यास सबसे स्व ह। 

जीवन में संघप ओर जटिलता को वृद्धि के साथ ही 
को अवकाश की कमी होती गई अतणव मनप्य ने थोड़े से 

में अपने अनुरंजन के उपाय निकाले। छोटी ऋटह्ठानी 
* उपन्यास और भी इसी उपाय का एक उपेय है। उपन्यासों के पढने 
छोटी कहानियाँ ओर लिखने दोनों में ही समय की अधिक अपेक्षा होती 

है परंतु कहानियों के पढ़ने में समय कम लगता है । 
“पो' के अनुसार कहानी,वह है जो आध घंटे से लेकर एक या दो 
घंदे में: पढ़ी जा सके | इसी को बढ़ाकर हम थों कह सकते हैं कि 
कहानी वह है जो एक बैठक में पढ़ी जा सके । परंतु कहानी और उप- 
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न्यास का भेद केवल यह आकार-सेद ही नहीं है। कह्दानी करा लघु 
आकर तो उसके विषय-संकोच का परिणाम है। वास्तव में उपन्यास 
ओर छोटी कहानी दोनों का अलग-अलग उद्देश्य होता है, वैसे ही 
जैसे महाकाव्यों और मुक्तकों का । उपन्यास संपूर्ण जीवन का चित्र है। 
अत्तएब जीवन की ही भाँति वह व्यापक भी है। परंतु छोटी कहानी 
का उद्द श्य संपूर्ण जीवन पर प्रकाश डालना नहीं है; जीवन की किसी 
एक भलक का परिचय कराना मात्र हे | शूढ ओर अतिगुंफित कथानक 
कहानी की विशेषता नहीं हे । उसका काये तो प्रकृति और जीवन की 
भलक दिखाना और छोटे-छोटे चित्र खींचना है जो देखने मे" सुंदर 
ओर विचार करने पर उपादेय सिद्ध हों | जीवन के पूर्ण रूप को चित्रित 
करने के लिए अथवा जीवन को पूर्णता प्रदान करने के लिए उपन्यास- 
कार छोटी-छोटी अनेक घटनाओं ओर वातों का चित्रण करता हे जिन्हें 
एक कद्दानी-लेखक छोड़ देता है । उपन्यास्त की अपेक्षा छोटी कहानी को 
कथा-वस्तु सरल तथा कार्ये-प्रवाह अविरल, संगत और चरित्र-चित्रण 
के अनुकूल होता है। देश, काल ओर दृष्टि प्रायः एक ही रहती है । 
पात्र थोड़े से किंतु अधिक प्रभावशाली होते हैं और अपेक्षाकृत असा- 
धारण परिस्थितियों में उपस्थित किए जाते हैं। प्रभाव की अन्विति 
( यूनिटी आवू इंप्रेशन ) जिसको पो ने पूणता का प्रभाव ( इफेक्ट आवबू 
टोटेलिटी ) कहा है उपन्यास और कहानी का बड़ा भारी सेद है। 
उपन्यासों में आधार-स्वरूप भाव की अपेक्षा नहीं होती, परन्तु कहानी 
में यह नितांत आवश्यक है, क्योंकि आधुनिक कह्दानियों का ध्येय एक 
पूर्वनिश्चित भाव या प्रभाव का चित्रण होता हैे। कहानियों की कथा 
वस्तु एक स्थिति मात्र द्वोती है। अच्छी कहानी का विषय इतना सीधघा- 

सादा होता है कि उसके विभाग नहीं हो सकते। कदाचित् ही किसी 

कहानी में मुख्य और गौण पात्रों के. बेसे समूह मिलेंगे जैसे उपन्यासों 
में होते हैं; और कदाचित ही उसमें कोई प्रासंगिक कथा-वस्तु या 
आकपेण की गोौण धारा मिलेगी । फ | 
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(२ ) उपन्यास के तत्त्व 
नाटकों ओर उपन्यासों के भद से यह स्पष्ट हो गया होगा कि साटकों 

के नियम ढूंढ़ निकालना अथवा बना लेना ओर उसकी आालीचना 

का सापदंड निर्धारित कर लेता उतना कटिस नहों जितना उपन्यास का। 

परंतु साहित्य-शास्त्रियों ने साहित्यिक अभिव्यंतना के उस सबसे उच्छ - 

खल ओर अस्विर रूप को भी सियमों से बंविन का प्रयत्त किया ई 
तथा इसके भीतर निहित विभिन्न तत्वों का विश्लेपण करके उसे पर 
अलग-अलग विचार किया है। थे ही उपन्यास के प्रधान अवयत्र मान 

गए हैं। ये अवयव नाव्यकला के पअबयवों से बहुत कुछ मिलते-जुलते 
हैं, परंतु इनके आदश भिन्न हैं । 

मनुष्य गतिशील ओर क्रियाशीन है। हसी गतिशीलता ओर क्रिया- 

शीलता का नाम हे जीवन | घटनाओं, व्यापारों तथ। क्रिया-फल्ापों के 
वीच बहता हुआ जीवन अपना सोदर्य प्रत्यक्ष किया ऋरता हैं। उपन्यास 
जीवन की प्रतिक्ृति है इसलिए उप्तका संबंध वमानव-ापारों, क्रिया- 
कल्ापों ओर घटनाओं से द्ोता है, इसी को उपन्यास की 'ऋबा-चससु' 
कहते है । इन घटनाओं का विधाता मानव उपन्यास में खष्टि का पान्न 
कहलाता है | उपन्यास-जगत से पात्रों की बातचीत को कघोपकथन' 

कहते हैं । ये जीवन-घटनाएँ क्रिसी विशिष्ट समय ओर किसी विशिष्ट 

स्थान पर घटित होती हैं। इस समय ओर स्थान को ही परिस्थिति, 
वातावरण अथवा 'दिश-काल'! कहते है| उपन्यासकार की अभिव्यंतना 
के ढंग को शैली! कहते हैं। यह उपन्यास का पाँचवा तत्त्व है। इन 

पाँच तत्त्वों के अतिरिक्त एक्र छठा तत्त्व भो माना जाता हें। प्रत्येक 
उपन्यास में लेखक जाने या अनजाने जीवन श्रोर उसकी कुछ सम- 
स्थाओं का उद्घाटन तथा विवेचन करता हे, शर्थात् उपन्यासकार 
घटनाओं , पात्रों, मनोवेगों आदि को इस प्रकार उपस्थित करता हे 

३." 

जिससे थोड़ा बहुत इस बात का पता चलता हे कि वह संसार को तक 
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किस दृष्टि से देखता है ओर जीवन के प्रति उसका क्या विचार है। 
इसको हस उपन्यासकार द्वारा प्रस्तुत आलोचना, व्याख्या अथवा जीवन- 
दशेन कह सकते हैं | इसे ही उद्देश्य भी कहते हैं । 

उपन्यास का विषय उसकी 'वस्तु' कहलाता है और उसकी संघटना 
तथा निवाह से' उपन्यास की कज्ञा होती है | उपन्यासकार किसी विशेष 

योजना की दृष्टि से अपनी कथा को संघटित करता 
वस्तु है, घटनाओं को एक विशेष क्रम से रखता है। उसकी 

इस विशिष्ट योजना को ही क्था-बस्तु कहते हैं। 
कोई-कोई कहते है कि उपन्यास से' कथा-वस्तु अनावश्यक है। हमारे 
जीवन का संचालन किसी पूवनिश्चित योजना से तो होता नहीं, फ़िर 
उपन्यास में-जो जीवन का प्रतिरूप सात्र है--इस विशिष्ट योजना 

थवा वस्तु की आवश्यकता ही क्या। निदशे ने एक बार कहा था कि 
पृ्वनिश्चित सभी बातें अयथार्थ होती हैं# | इसमें संदेह नहीं कि जीवन 
के अधिकतर अनुभव किसी योजना से संबद्ध नहीं होते तथा जीवन 
के स्वचुछंद प्रवाह मे' कोई निश्चित क्रम नहीं होता. तो भी लेखक का 
यह कतंव्य है कि जीवन की इस विश्व खतता मे' भी वह कोई श्रृंखला, 
कोई क्रम, कोई योजना हू ढ़ निकाले । इस अनेकेरूपात्मक वेजित्यपूण 
जगव का सॉंदये स्पष्ट करने के लिए उसे क्रिसी विशेष क्रम से ही हमारे 
सामने रखना होगा । वैसे तो सभी उपन्यासों सें कुछ घटनाएँ घटित 

- होती ही हैं परंतु वे प्रत्येक में किस क्रम से घटित होती हैं इसी से 
उनकी पहचान द्वोती है और उनमें भेद बताया जाता है । 

' ज्ञीवन और जगत बहुत व्यापक है; उपन्यासकार छुोटा-सा मानव। 
: इस विस्तृत क्षेत्र से उसे क्या-क्या चुनना चाहिए, कैसे सजाना चाहिए 
इस रहस्य-ज्ञान में ही उसकी सफलता का भी रहस्य निहित है। यदि. 
उपन्यासकार जीवन की सभी अनुभूतियों को स्मरण रखे ओर उत्त - 

* ऑल देट इज प्री ग्र जढ इज फाल्स । 
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सबको चित्रित करने की चेष्टा कर तो संभवतः उसका प्र कभी पर 

ही न हो और यह बहन सूची प लिर पहाटद हो जाय | इसाल 

उपन्यासकार को चाहिए कि वहू केवल उन्हीं पख्यनुभनियों की स्मरण 
रखे जो उसकी संवेदना पर सबसे झाधिक आधात करती हों। बालख 
में साहित्यकार के लिए आवश्यक की सहज और निपुण विममूति के 
बिना उसकी स्मृति भी एक कलंक वन जानी ६ । 

उपन्यास में कहानी थो रोचकता के बा गाशक्त्व होना है | 
बहलाने के लिए ही तो प्रायः हम घढ़ी दो घी उपन्यास लेकर 
जाते हैं| अपनी दुनिया से श्रांत-क्लांत धोकर हम उपन्यास 
दुनिया में जी बहलाने चले जाते हँं। इसलिए उपन्यास में कहानी 
इतनी रोचक होनी चाहिए कि थोड़े समय के लिए पाठक अपनी 

असली दुनिया को, उसके असंतोष नथा हाह्ाकार को शुल् जांघ। 
उपन्यासकार की यह मनःक्ल्पित सट्टि हमारे एक चाहत बले अभाव 
की पूर्ति करती है। परंतु यहद्द ध्यान रहे कि उपस्यासकार खपनो 
योजना-शक्ति की सहायता से जो नई खर्टि करे वह चिलकत्षण होने पर 
भी सलक्षण ओर असंगत होने पर भी ससंगत ही झन्यथा बद़ि इसक 

हेय सममझेगी । इसके लिए आवश्यकता होती है कि उपन्यासकार 
अपने तथा अपनी अनुभूतियों के साथ पूर्णा सचाई का व्यवद्वार करे 
पन्यासकार का ज्ञान उसके अनुभव के आश्रित होना चाहिए। ज्ञीवनस 

का पूण अनुभव किए बना उससे हाथ हा न डाले । उत्कृष्ट अंगरेजी 
उपन्यास-लेखिका श्रीमती इज्िएट से एक बार उपन्यास-लेखिकाओं को 
बढ़ी फटकार बताई थी ।# पुरुष ओर स्त्री भें प्रकृत भेद हैं। इसलिए 

कं हैं ६, क्र 

बनता क ६ । 

हू 

अनन्त # न्#ी अ» लड (0०-०० न हडलज ताक ल>-+थ 2” 

“दे ट्राइड 5 राइट ज्ञाइक सेन ऐंड फ्राम मैन्स प्वॉइंट आव च्यू , हु छटेः 

आवू टेकिंग देयर स्टंड ऑन दि फंडार्मेटल डिफरेंसेज शव सेक्स, विद आल 
दूट दिप इंप्लाइजू, ऐंड इंडेवरिंग दु पोरट्र लाइफ प्रेंक्ली एड पिंधियरली ऐज 
ए श्रोमन नोजु इट? । 
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स्त्रियों को कभी परुषों की भाँति, उनके दृष्टिकोण के अनुसार लिखने 
का प्रयत्त न करना चाहिए । उनका अपना ही क्षेत्र क्या कम है जो वे 
इसके वाहर आने का प्रयत्न करती हैं। कोई लेखिका स्त्री-समाज का, 
उसकी आशा, आकांक्षा, श्रेम, करुणा, नेराश्य आदि का जितना सफल्न 
अंकन कर सकती है उतना परुष-ससाज का नह्दीं। यह बात परुषों के 
विषय में भी कह्दी जा सकती है। रत्री-चरित्र की दुरूहता का बिना 
अनुभव किए हुए जो ज्ञीग उसका चित्रण करते हैं वे अपने ही को 
अ्रम में डालते हैं। अतएव लेखक को सदेव इस बात का ध्यान रखना 
चाहिए कि जिस बात से वह अनभिज्ञ है, जिसका उसे अनुभव नहीं 
उधर ह्वाथ ही न वढ़ाए। हेनरी जोंस ने इन्हीं विचारों को बड़े सुंदर 
ढंग से व्यक्त किया है--'अगर किसी लेखक को बुद्धि कल्पता-कुशल 
है तो बह सूक्ष्मतम भावों से जीवन को व्यक्त कर देती है। वह वायु . 
के स्पंद की सी जीवन प्रदान कर सकती है। लेकिन कल्पना के लिए 
कुछ आधार अवश्य चाहिए। जिस तरुण लेखिका ने कभी सैनिक 
छावनियाँ नहीं देखीं उससे यह कहने में कुछ “भी अनौचित्य नहीं कि 
आप सैनिक-जीवन में हाथ न डालें” | & परंतु अनुभव को व्यक्ति- 
अनुभव तक ही सीमित न रखना चाहिए। हमें वस्तुओं का ज्ञान 
पस्तकों द्वारा भी होता है। कभी-कभी दूसरों से बातचीत करके भी 
हम वह॒त-सी बातों का अनुभव प्राप्त करते हैं । 

यह तो हुई कथा-सामग्री की बात । इस सामग्री के सफल उपयोग 

अथ्थोत्त् कथा-बस्तु के निर्वाह में भी एक कला होती है ओर इस कल्ला 
पर ही उसकी संजन-शक्ति निर्भर रहतो है। घटनाओं को कुशल ' 

संघटना की ओर लेखक का ध्यान सदैव रहना चाहिए। घटनाओं 
को एक दूसरे से इस .कोशल से संबद्ध होना चाहिए कि उनकी सभी 

ननननननजन न नली नल ल् हनन + 9 &ञ न्त-+-+- 

#* देखिए ठिपन्यास पर श्रीप्रेमचंद का निबंध । 
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घातों को देखने पर कोई बात छूटी हुई या संगत ने ज्ञान पदे तथा 
उसके सभी अंगों में साम्य कझ्ोर समीचीनता ही। घटनाओं की 
शाखाशओ्रों-प्रशाखाओं को अपने मूल से नेथा एक देसरी से सहज रीनि 
से प्रस्कृटित होना चाहिए। घटनाएँ चाह जितनो असाधारण उर्त परंतु 
उनका प्रवाह इस प्रकार नियाज्ित होना चादिश कि वाह हंस उसका 

आसास पहले पा गर हो था नहीं वे हमें पूृत्रेकथित घदनाओं का सर्य: 
संगत फक्ञ प्रतीत हों । 

अं 

कथा-वस्तु की दृष्टि से उपन्यासों के दो भेद किए जाते दँ--एक से 
वे जिनकी कथा-चस्तु असंबद्ध या शिथिल होती है ( नावेल्स आँव लू 
सलॉट ) ओर दूसरा वह जिसकी कथा-वस्तु संबद्ध या सुमठित (नविल 
आँव ऑरगेनिक प्लॉट ) | पहले में बहुत-सी घटनाओं का घटाटोप 
मात्र होता है, उनमें आपस में कोई सहज अथवा तकसंगन सबंध 
प्रायः नहीं हांता । वशातान्वति ( यूनिटी आंच नेराटव ) काय-कलापो 
पर नहीं निर्भर रहती वरन नायक के व्यक्तित्व पर निभर रहनी 
नायक ही इन बिखर हुए तत्त्ों ओर घटनाओं में संबंध स्थापित 
करता है ओर उसी के चरित्र का छोकर उपन्यास के भिन्न भिन्न पयव- 
यवों का ढाँचा खड़ा किया जाता है। ऐसा उपन्यास एक प्रकार से किसी 
व्यक्ति के जीवन की फटकल घटनाओं का इतिहास-सा होता है। 
उसमें अनेक रोचक घटनाओं का विवरण मात्र होता है, किसी व्यापक 
हढाँचे की योजना नहीं। यह उपन्यास-लेखक्र की इच्छाओं का प्रति- 
विंव मात्र होता है, वह उसे जेसा चाहता है गढ़ता चला जाता है। 
भिन्न-भिन्न घटनाओं में कोई युक्तिसंगत संबंध है या नहीं इस पर 
उसका ध्यान नहीं रहता । “चंद्रकांता' आदि ऐसे ही उपन्यास हैं।... 

छुगांठत कथा-वस्तु में घटनाएं एक दूसरी से इस प्रकार संचद्ध रहतो 
हैं कि वे साधारणतः अलग नहीं की जा सकतीं और सच अंतिम 
परिणाम या उपसंहार की ओर अग्रवर होती हुई उस उपन्यास को 

अल््कहें 
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ऐसा रूप दे देती हैं जिसमें उसके भिन्न-भिन्न अवयब एक दूसरे से 
मिले हुए प्रतीत होते हैं और उनको अलग-अलग करने से सबकी महत्ता 
नष्ट हो जाती है। ऐसे उपन्यासों की रचना एक व्यापक विधान के 
अनुसार की जाती है ओर उनकी सफलता घटना-समूहों- पर निर्भर 
रहती है। इतना होने पर भी दोनों प्रकारों का भेद बहुत साधारण 
है, सृत्टम नहीं | किसी भी वस्तु-योजना के संबंध में केवल दों बातें 
देखनी चाहिए--एक तो यह कि उसका प्रवाह स्वाभाविक है और 
उसमें किसी प्रकार की ऋत्रिसता नहीं है और दूसरी यह कि उसके 
विकास सें जो उपाय कास में ल्ञाए गए हैंवे कर्म से कम उन परि- 
स्थितियों में विश्वासजनक प्रतीत होते हैं । 

स्वर्गीय प्रेमचंदजी ने कहा है कि 'सें उपन्यास को मानव-चरित्र 
का चित्र समभता हूँ. । उनके इस छोटे से वाक्य में ही उपन्यास- 

क्रह्मा का सारा रहस्य निहित है। उपन्यास के पूछ्वे- 
चरित्र-चित्रणः- कथित समस्त तथ्यों का मूलाधार एकमात्र चरित्र- 

ही तो है। यहाँ चरित्र का अथ वह नहीं है जो साधा- 
रणतया आचारशास्त्र ( एथिक्स ) में समझा जाता है। काव्य केक्षेत्र 
में चरित्र-चित्रण का अथ है रागों और मनोवेगों के आधार-स्वरूप 
सानव-पात्रों का चित्रण | इसलिए सफल्ल चरित्र-चित्रण की क्या-क्या 

. विशेषताएँ हैं और उसके लिए .उपन्यासकार किन-किन साधनों का 
प्रयोग करता है यह जान लेना सी आवश्यक है। 

, यदि उपन्यास सानव-चरित्र का चित्र है तो इसका सबसे बढ़ा 
' शुण है पात्रों की सजीवता » उपन्यासकार को सनःक्ल्पित सृष्टि सें 
यदि हम अपनी वास्तविक सृष्टि की अनुरूपता न पा सके, यदि इस 
नवीन सृष्टि के पात्र हमें किसी अनजाने देश के लगें और यदि उनके 

, साथ हमारी वैसी ही सदह्दानुभूति न हो सकी जेसी अन्य मांनवों के 
साथ होती है तो वे मानव-रृष्टि के चित्र नहीीं-- किसी अन्य सृष्टि के 

(24५ 
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भले ही हों । यदि एम पात्रों में अपन ही जंसा राग, हत, झाघ, करशा, 

प्यार, घुणा आदि भाव देखें, यदि वे विशेष परित्ितियों में सानम्र 

जेसा आचरण करते हुए दिखलाई पढे, यदि हम स्वयं उसके सुख में 
सुत्र और दुःख से दुःख का अनुभव कर नो से हमें अपने जेस लगग 

५8 3 । 

ु 

प्र्य ध्श्य्पा है पक 5 सु है जिम हु अब ०० ध्ा नल र्ज्न्त् <% पक हद अन््जमर हु। शत हे, स्कप्छ ४ 

प्वचछुद गांत न हो, कोट सत्र स्वन्याक्त ने ४ पावर से सलेखत के से 

पृ 

है] 

मल. किक मम कम मम 
पर हो नाचनंवाल हां ता उन्हें हम कठपुतक्षा सन्त दी कद ले सानमप्र 
नहीं कह सकते। चरित्रांकन के सफलता तो यह है कि परसके बंद कर 

देने तथा सृूद्रम विंचरण भूल जाने पर थी उसके पात्र इसारी स्म॒सि मे 
जीवित रह सके | यह सजावता तथी आ सकती है जब दक्न्यासकार 

मानवता की सामान्य पीठिका पर अपनी कल्मना को कूची से रूप 
उरेहे, संग भरे, जिसमें न तो अतिरंजना हो हू ओर ने अत्याप्ति है| 

नाटकों सें पात्रों का परिचय देने के अनक साधन £, हपन्यासों 
में एक | अभिनय-कशल, वेशमपा तथा हृश्यावली के द्वारा नाटकों 
पात्रों का हमें पूरा परिचय मिल जाता दे, परंनु उपन्यास मेंथे सत्र 
साधन धुज्ञ़म नहीं। उपन्यास-पाठका को अवना कल्पना से हो पत्रों 
की चालढाल, वेशभूषा, वातचीत का अनुमान करना पड़ता हे शरीर इस 
अनुमान की एक सात्र सहायिक्ता हे लेखक की वणनन्न्यणात्री . अपने 
वणुन के द्वारा ही उपन्यासकार अपने पात्रों का प्राण-शक्ति संउन्न - करके 
हमारे सनोजगत में प्रत्यक्ष कर सकता है । इसके लिए पात्रों को चाह 
एव आंतर विशपताओं का सूक्ष्म ज्ञान अपेक्षित दोता है । इन विशेष- 
ताओं को परखकर कुशल कलाकार उन्हीं को चुनता है जो उसके पात्रों 
पर अधिक से अधिक प्रकाश डाल सकें। इसलिए लेसिंग के कथना- 

जुसार यह आवश्यक नहीं कि पात्रों के चरित्र-संबंधी साधारणतम 
विधरण दिए जाएं, क्योंकि छोटी छोटी अनावश्यक वातों के विवरण 
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से उपन्यास में सज्ञीबता को अपेक्षा नोरसता ही अधिक आएगी । 
पात्रों के चरित्र को स्पष्ट करने के लिए उनके क्रिया-कल्ाप, रीति-नीति, 
चोत्नचाल तथा मनोवृत्ति का किंतना और कैसा वर्णन अपेक्षित है 
इम्का ज्ञान अत्यंत आवश्यक है । 

चरित्र-चित्रणु के लिए आजकल प्रधानतः दो रीतियाँ प्रयुक्त होती 
है --विश्लेषात्मक ( एनेज्िटिक ) ओर काय-कारण-सापेक्ष या नाटकीय 

ड्रामेटिक ) | पहले में उपन्या सकार अपने पान्नों को निःसग दृष्टि से 
देखता है, उनके भावों, विचारों, प्रवृत्तियों आदि का विश्लेषण करता 
ओर कभी-कभी आधिकारिक निणुय भी दे डालता है। परन्तु 

आधुनिक प्रवृत्ति दूसरी ही है। आजकल चरित्र-चित्रण की सबसे 
कष्ट कल्ला तो यह है कि अपने पात्रों को प्राण-शक्ति से संपन्न करके 

लेखक उनको जीवन की रंगस्थली में सुख'दुःख से आँखमिचोनी करने 
के लिए छोड़ दे । जीवन के घात-प्रतिघात, उत्कर्ष-अपकर्ष में बहता 
हुआ चरित्र स्वयं ही अपने को अनावृुत करे--अपनो दुबेलता-सबल्ञता 
एवं सुहबता-कुछपता का प्रदर्शन करे । लेखक का कार्य केवल दूर से 
चेंठकर उसकी गति-विधि का निरीक्षण करना ओर उसमें सतत प्राणु- 
धारा प्रवाहित करते रहना मात्र है। विधाता की स॒ष्टि के समान 
ही कलाकार की यह सृष्टि एक बार र्॒४ होकर कार्य कारण के नियमों 
से स्वयं संचालित हो जाती है। रृष्टि के प्राण अपने चरित्र-विकास 
के लेखक की लेखनी की अष्ठेज्ञा नहों करते, वे तो स्वयं ही अपनो 
बातचीत और किया-कल्नापों से अपने को प्रकाशित करते चलते हैं । 

लेखक को उनके बीच में पड़ने, बोलने या व्याख्या करने को बहुत कम 

आंबश्यकता पड़तो है और यदि पड़ती भी है तो वह अन्य पात्रों के 

मुख से द्वी बोल लेता है, व्याख्या कर लेता है.। इस रीति से भावों 
अनन अनन लत लमनमन 

# लैकूत २०। 

है 5७ 

दे 
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और विचारों के सूक्ष्तम भेद भी बड़ी सफलता से चित्रित किए ज्ञा 

सकते हैं। यद्यपि वास्तविक जीवन में मनुष्य के क्रिया-फ्ाप ष्टी 

मुख्यतः उसके चरित्र के विज्ञापक होते हैं परन्तु उपत्यास-खट्ट में पात्रों 

की बातचीत से ही अधिकतर इस उर्श्य की सिखि होती है। भावों का 

प्रवाह, प्रवृत्तियों का विरोध आदि अनेक अनिरिक ठयापाराों कइ--जा 

मारे चरित्र की काय-रूप में अमभिव्यंजना के पहले होते हे ७संकन 
पाठक को दे देना आवश्यक होता £। कथापकवन के हशा इसमे, लिए 
अन्य साधन नहीं | लंबा-नोड़ा व्याख्यात्मक चंगान प्ाकष 
करके कथा-प्रवाह को रोक देता हे। चरिक्रविकास ही साहकाय रीति 
अधिक सजीब तथा अधिक बाग्तविक छोती हैं, और इसीलिए हमारे 
विश्वास को थी वहाँ अधिक आलभल्षय मि्तना हें | 

रुचि समय की अनुगामिनी होतो है। काव्य के जिन्नों के विषय 
में भी इधर मानव की रुचि ऋहत कुछ बदल चली + ; 

' बहुत दिनों से अनोखे, असाधारण, महन ओर आदर्श चरित्रों के पपने- 
देखते उनक्रा आकर्षण घटने लगा है। गामव में फाइय-क्ोला ठी भी 
अपने लोक-सा ही देखने को ज्िज्षासा हुई और उम्तन उसे जम-गग ये 

- अधिक निकट लाने का प्रयत्न किया। इस प्रयत्त के फल स्वरूप उपन्यास 
खष्टि में जन-साधारण को हो बस्ती जसाई गई। इस सवीस -ता- 
जगत से समुद्र की फाद जानवाले परवनसत हनसान, भरी सभा में 
अंबर को अनंत वना देनेवाले भगवान् +क्ृप्ण तथा देवकीनंस्न में: 
ऐंद्रजालिक तेजसिंह न रहे । इसके बदले इस लोक में भी नोपलोंई 
रहनेवाल श्रमजीबी, खेतों आर खजियानों में चिचरसवयाक्ष किसान 

महल्ों सें रहनेवाले भू-स्वामी तथा अद्वालिकाओं को शोमित करनेवाले 
नागरिकों को प्राणु-प्रतिए्ठा हुई । अत्र बवंभव, ख्याति तथा सख्पन्याद्य 

सुख्य पात्रों के आवश्यक अंग न रहे | वास्तविकता और सजीवता ट्ठ 
आज की चरित्र-चित्रणु-कल का आदर्श 
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दूसरी रुचि जो स्पष्ट लक्षित होती हे वह यह है कि वर्तमान 
फथा-वाझयय में बाह्य परिस्थितियों का जो प्रभाव जीवन ओर चरित्र 
पर पड़ता है उस पर कम ध्यान दिया जाता है, वथा आंतरिक इंढ्ोों को 
दिखाने की ओर अधिक रुचि रहती हे । आधुनिक चायकों को दुष्ट 
संसार ओर स्वार्था मनुष्यों से इतना युद्ध नहीं करना पड़ता जितना 
अपने ही हृदय की कुप्रवृत्तियों से । आधुनिक्त नायक किसी विशेष - 
प्रकार के चरित्र का प्रतित्रिंव नही होता, न तो 'किसी- विशेषता का 
मूते रूप होता है | कठपुतलियों की तरह उसका उद्देश्य किसी निश्चित 
कार्ये-कोतुक का प्रद्शव भी नहीं होता । वह तो पूर्ण एबं वास्तविक 
मनुष्य होता है ; न तो सर्वाग सुंदर, न निरा अछुंदर। उसके खासमे 
जटिल समस्याएँ होती हैँ, जिनके साथ उसे निरंतर युद्ध करना पढ़ता 
है । प्रो भव भी उसके. सामने आया जाया करते हैं, जिन्हें वह कमी- 
कभी अपना भी लेता है। ऐसे विकासमय पात्र अथ से इति तक 
आकर्षक होते हैं । | 

कथा-बस्तु ओर पात्रों का उचित योग उपन्याखों का एक बड़ा प्रद्न 
है। यदि वस्तु-विन्यास पात्रों का ध्यान रखकर न किया जायगा तो 
पात्र कठपुतलियों के समान स्थिति की आवश्यकता के अलुसार सूत्र- 
संचालित से सालूम पड़ेंगे | दोनों के सामंज्रत्य की उचिद शीति यह है 
कि दोनों को उपन्यास के प्रवाह सें योग देनेवाली एवं एक दूसरे पर 
क्रिया-प्रतिक्रिया करनेवाली शक्तियों के रूप में देखा जाय । कथा-बस्तु 
चाहे सीधी-सादी हो या जटिछ उसका विकास इसी के फल-स्वरूप होता 
है कि छुछ विशेष साबों, प्रवृत्तियों ओर विचारों वाले मनुष्य साथ- 
साथ ऐसी परिस्थिति में. रख दिए जाते है जिलसे एक का दूसरे पर 
प्रभाव पड़ता है. अथवा आपस में स्वार्थों का हंढ़ उन हो जाता है | 
संभव हे ये परिस्थितियाँ बहुत आवश्यक हों फिए भी परिस्थितियों के _ 
प्रति: वैयक्तिक प्रतिक्रिया. ( प्रसेनल रीऐक्शन ) सदेव .आकर्षण का 

हा 
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केंद्र रहेगी | इस प्रकार घटना का मूल पात्रों में होता है । अतः उसकी 

भी व्याख्या उसी प्रकार होनी चाहिए .। 

पात्रों के चरित्र-निर्माण में कथोपक्थन का बहुत महत्त्व होता हे ! 

एक लेखक ने कथोपकथन की परिभाषा इस प्रकार दी है-- 
.._कम्पोजीशन बिच प्रोड्यूसेज़ दी इफेक्ट आब ह्यूमन टॉक--- 

ऐेज्ञ नियरली ऐज पॉसिबिल दी इफेक्ट आव कनवरसेशन व्हिच इज 

ओवर हडे | ४४ 
.. उपयुक्त परिभाषा के अनुसार वास्तविक जीवन की बातचीत की 

अनुरूपता ही कथोपकथन का मापदंड है | उपन्यास के पात्र सानव के 

प्रतिबिंब होते हैं, अतएव उनकी बातचीत की कसोटी 
- कथोपकथन - भी सानव की बातचीत ही होती हे । किसी भी उप- 

न्यांस की सफलता के लिए यह अत्यंत आवश्यक हे 

कि उसके पात्रों की बातचीत स्वाभाविक तथा प्रसंगानुकूछ हो । स्वाभा« 
विकता से आशय यह है कि वह बोलनेवाले पात्र के उपयुक्त हो ओर 
परिस्थिति-विशेष में संगत तथा सहज प्रतीव हो । कथोीपकथन के इस 
अनुरोध .की रक्षा करने के साथ ही साथ लेखक को यह भी ध्यान 

रखना चाहिए कि कथोपकथन नीरस न हो जाय--उसमें पर्याप्त रम- 
णीयता हो | परंतु वास्तविकता ओर रमणीयता दोनों ऐसे विरोधी गुण 
हैं कि इनका साथ-साथ निर्वाह छुशछ -कल्ाकार ही कर सकते हैं ॥ 
यदि मनुष्य के साधारणतस देनिक जीवन की बातचीत: को ही अंकित 
कर दिया जाय तो उससे बढ़कर वास्तविकता दूसरी कहाँ मिलेगी ? 

परंतु ऐसी बातचीत नितांत नीर्स और प्रभावशून्य होगी। उससें: 
हमारा, सन रस ही न सकेगा। इसके विपरीत- यदि जान-बूझकर 
कथोपकथन को नाटकीय तथा प्रभावशाढी बनाने का प्रयत्न दिया 

_..जायगा तो इसमें झज्रिमता आ जाने की बहुत संभावना रहेगी। ऐसे 
&8 आल विट्स-“टॉक्स ऑन राइटिंग आव इंगलिश?, सीरीज्ञ २, पेज २३० 
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कृत्रिम कथोपकथन में हमारा विश्वास कभी न टिक सकेगा और उसे 
हम केवल लेखक द्वारा गद्दा हुआ शब्द-कौतुक ही समझेंगे। अतएब 
उपन्यासकार को बहुत सँमलूकर चलने की अतिरंजना करके न तो उसे 
नीरस वाग्जाल की रचना करनी चाहिए ओर न रमणीयता के अधिक चक्र 
में पडूुकर जीवन की सहज अपिव्यक्ति की अवद्देलना । इस दिधा 
अति! के बीच, दोनों के सफछ सामंजस्य सें ही उसकी कला होती है। 
वास्तविक जीवन की बातचीत को नवीन रूप, नवीन साँचे में ढालना 
ही पड़ेगा, परंतु ऐसा करने में इस बात का ध्यान रहे कि उसके प्राणों 
की रक्षा हो । साधारण जीवन की नर-सारियों की बातचीत को ही 
इस प्रकार उपस्थित करना चाहिए कि उनमें एक नाटक्रीय गति; 
नाटकीय शक्ति आ जाने पर भी वे हमें सहज, स्वाभाविक ओर युक्ति- 
संगत प्रतीत हों । 

दसरी ध्यान देने योग्य बात यह हे कि लेखक को निरथेक कथों 
पकथत से बचना चाहिए। कथोपकथन का उतना ही प्रयोग होना 
चाहिए जितने से कथा की प्रगति में अथवा चरित्रों के विक्नास में सहा« 
यता मिले । जिस कथोपकथन से इन उद्देश्यों की पूर्ति न होती हो वह 
असंबद्ध तथा विश्वंखठ सा छगेगा । अ दर्श कथापकथन पात्रों के भात्रों, 

प्रवृत्तियों, मनोबेगों तथा घटनाओं के प्रति उनकी प्रतिक्रिया (रीऐक्शन) 
दिखाने के साथ-साथ काये-प्रवाह को भी आगे बढ़ाता जाता है । उप- 
न्यास के अन्य अवयवों की भाँति कथोप रुथन का लक्ष्य भी प्रभावा- 
न्विति ( यूनिटी आब इंप्रेशन ) की ओर ही रहना चाहिए । 

कथोपकथन में वेयक्तिकता की रक्षा भी एक बहुत बड़ा प्रइन है 

लेखक प्रायः जिसका ध्यान नहीं रखते | परिस्थितियों के अनुछरा 
पात्रों की वातचीत भी बद्रूती रहती है, परंतु यह ध्यान रखना चाहिए 
कि ऐसा परिवतेन भी पात्रों के अनुरूप हो, उसमें उनका अपनापन, 
अपनी विशेषताएँ बनी रहें ॥ कथोपकथन की सबसे बड़ी विशेषता तो 



( श०ण ) 

थह है कि उपन्यास के किसी भी 
अँग को पढ़कर हम कह दें कि यह. 

अमुक असुक पात्र की बातचीत है, दूसरे की हो ही नहीं सकती। 

प्रभावशाली पात्रों के लिए एक विशेष प्रकार से बोलने अथवा विचार 

करने की आदत उतनी ही आवश्यक है जिंतनी एक विशेष प्रकाई से 

काम करने की आदत |. का 

प्राय; देखा जाता है. कि बहुत से छेखक संवादों के द्वारा ही अपने 
४5. 

निश्चयों, सिद्धांतों, कल्पनाओं तथा ज्ञान-संडार का. दिग्दशन - कराने: 

छूगते हैं। यह अधिकार का दुरुपयोग है.। पाठक को ज्ञान की ऐसी 

धोखा-घड़ी की खूराक के विरुद्ध शिकायत करने का अधिक
ार है। यदि 

डेखंक को किसी बात की विवेचना करनी 
है तो वह निबंध लिख 

सकता है.): उसको यह जानना चाहिए. कि उद्धरण-चिह्न छूगा देने से 

ही कोई उक्ति कथोीपकथन नहीं हो जाती । के _ 8 

. - हपन््यास-सष्टि को अधिक सजीच, सल्क्षण तथा सुसंगंत बनाने के. 

लिए देश-काछ अथवा बाह्य-परिस्थिति-वित्रण का आधार लिया जाता
 है|. 

....... अन्यथा पात्र केवछ शल्य में खड़े से प्रतीत होंगे ओर 

'देश-काल.. उनमें मानवता की अनुरूपता न आ सकेगी । देश-काल 

ह के अंतगव कहानी के सभी-बाह्य उपकरण अथोत् उसकी _ 

योजना में सहायता देनेवाले आचार-विचार, सीति-नीति, रहन-संहने, 

प्राकृतिक पीठिका ( नेचुरक बेक आाउंड ) और. परिस्थितिं आदि आ.. 

जाते: हैं। इस तरह इथ देश-काल अथवा बाह्य संविधान ६ सेटिंग ) 

के दो भेद कर सकते हें--सासाजिक तथा भोतिक था प्राकृतिक 

( मेटीरियछ ) । 
हा, ५६ 

_ आधुनिक कथा-बाछयय को प्रवृत्ति विशिष्टता की ओर. अंधिक पाई- 

जाती है । वर्तमान उपब्याल-वास्ययय की यह
 एक ; की यह एक प्रधास प्रवृत्ति दे कि_ है कि 

+_ ७८दो यूज आव कोटेशव-मार्स डज नोट कन्वर्ट एं पैसेज इन्टू ड
ायलॉग? | 

कप लक, 25 ॥ जज यो: अन्ार्लों बेटेस 
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वह सभी दिशाओं में अपना सूत्र-जाछ फेछाकर जीवन की व्यापक्ता 
से होड़ लेने का प्रयत्ष कर रहा है । इस प्रवृत्ति के फल-स्वरूप उप 
न्यासों की वण्ये वस्तु के भी विभाग तथा उपविसाग करने की रीति 
चल पड़ी है | इनके बीच कभी कभी विस्तृत विधानवाले उपन्यास भी 
दिखाई पड़ जाते हैं, परंतु अधिकवर भिन्न-भिन्न उपन््यासों में जीवन के 
किसी विद्येप अंग, उपांग अथवा रूप का ही वर्णन पाया जाता हे | 
इस प्रकार कुछ उपन्यासों का संबंध समाज के उच्च, मध्य अथवा 
निम्म वर्ग से रहता है, कुछ का मजदूरों और पूँज्ञीपतियों से और कुछ 
का उद्योग-व्यवसाय अथवा कलात्मक जीवन से । इस प्रकार प्रत्येक' 
डपन्यास जीवन की एक या दो विशेष दश्ाओं को लेकर चलता है। 
पाश्चात्य उपन्यास-वाद्यय में तो उपन्यापों का भोगोलिक वर्गीकरण 
भी होता है; जेसे स्काच उपन्यास, आयरिश उपन्यास तथा वेसेक्स 
उपन्यास आदि । इसी तरह हिंदी के उपन्यासकार दूंदावनछाल की' 
क्ृतियों को वुंदेलखंडी उपन्यास भी कहा जा सकता है। ऐसे उप* 
न्यासों में, जिनमें जीवन की किसी दशा-विशेष का अंकन ही उपेय हो, 
चरित्र-चित्रण ओर सासाजिक परिस्थितियों का पूर्ण एवं मार्मिक संबंध 
होता है, जिससे एक के विना दूसरे का विचार करना कठिन हो जाता 
हे | परंतु ऐसे भी उपन्यास होते हैँ जिनका प्रधात आकर्षण और 
साहिलिक मूल्य उनके द्वारा किए गए विशेष श्रेणियों, सामाजिक वर्गों 
अथवा स्थानों के कुशल चित्रण में ही होता है । यहाँ उपन्यासकार की - 
कृति की परख उसके बणनों की यथाथंता, सूक्ष्मता एवं प्रभावोत्पाद- 
कृता के बल पर ही होनी चाहिए | 

भौतिक या प्राकृतिक संविधान ( सेटीरियलछ सेटिंग ) कहानी को ' 

अधिक मार्मिकता तथा पात्रों को अधिक स्पष्टता देने एवं जगत ओर : 

जीवन की विद्याल॒ता का- परिचय कराने के लिए किया जाता है । इस 

पीठिऊा का प्रयोग कछाकार सिन्न-सिन्न भाँति से कर सकता हे । कहीं: 
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तो वह एक सनोसय चिंत्र दिखाने की भावना से - ही श्रेरित होता है. 

जिसका जीवन से कोई छगाव नहीं होता, कहीं किसी स्थिति-विशेष 
को अधिक स्पष्ट करने के लिए आवश्यक आधार-तथ्य के रूप में ही _ 

बाह्य दृश्यों का विधान -करता है और कहीं भावना-क्षेत्र में ओर आगे. 
बढ़कर मानंव-रागों; मनोवेगों आदि का बाह्य प्रेकृति से संबंध स्थापित. 

करता है । परंतु उपन्यासकार 'को- सदेव इस बात को: ध्यान रखनो 
घाहिए कि यह बाह्य चित्रण उसकी कछा का एक अंग हो । ऐसे वणनों 
को जिनका कथा-प्रवाह के विस्तार अथवा चरित्र-विकास:-से कोई संबंध 

लू हो अधिक' महत्त्व तहीं देना चाहिए, अन्यथा वे कथा के स्वाभाविक _ 
प्रवाह को अवरुद्ध करेंगे । कुछ लेखक ऐसे भी होते हैं जो पात्रों की 
प्रत्येक सं॑गिमा के साथ-साथ उत्तके चारों ओर की वस्तुओं का विवरण 
उपस्थित करने छगते- है .। फल यह- होता - है कि ऐसे वर्णनों से कथा 
का प्रवाह रुक जाता है ओर पाठक या :तो छउत्त पर: संरसरी निगाह 

. छाल छेते हैं.या उन्हें बिलकुछ छोड़ देते है । जि 
इसका. तात्पर्य यह नहीं कि वर्णनों की योजना की -ही' ने ज्ञाय,- 

प्र॒त्युत डर्विंत स्थान पर उचित रीति से वर्णनों की भी अपेक्षा होती 
है । किसी स्थिति-विशेष का सफर अंकन न हो सकने के कारण कभी- 
कभी भावों की पूर्ण व्यंजना नहीं हो पाती और कोई अभाव सा . 
खटकता रहता हे । सूक्ष्म निरीक्षण -के छोटे-छोटे चमत्कारों-द्वारा ही 
इतनी शीघ्रता- ओर. पूणता के साथ वास्तविंक-जीवन का अम उत्पन्न: 

.. कराया जा सकता. है| वातावरण के सफछ तथा सनोरम चित्रण कां _ 
कहानी के छिए बहुत मूल्य होता है | कंभी-कभी सामान्य खड़कों। 

. गलियों तथा बरसात में टपकनेवाले घरों के दर्णेन से भी कंहानी में 

. विलक्षण मनोमोहकता आ जाती- है: । का के 
... भोतिक या ग्राकृतिक दृश्य-विधान का सबसे सुंदर उपयोग वह है - 
जब उपन््यासकार अपनी विशेष -कछा से मानव-भांवनाओं के साथ 
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' अकृति का विरोध या साम्य दिखरछाता है| कभी-कभी तो उपन्यासकार 
विपत्ति-तांडव के समय प्रकृति का सुंदर. सुरम्य रूप दिखाकर सानव 
के ह५-विषाद की ओर से प्रकृति की व्य॑ग्यात्मक उदासीनता का परि- 
चय देता है ओर कभी-कभी इसके विपरीत उसके संवेदनशील रूप के 
दृशन करातां है | सत पति के शब पर ऋदन करती हुईं विकछ अनाथा 
के लिए आँगन में फेली हुईं शुत्र शीवछ घंद्रिका नियति का व्य॑ग्यात्मक 
हास ही तो दे । ऐसे वेषम्य का भी अपना महत्त्व होता हे ओर इससे 
कथा की मार्सिकता बहुत बढ़ जाती है । परंतु अधिकतर कलाकार 
इस वेषस्य-प्रदशन की अपेक्षा प्रकृति का संवेदनशील रूप ही अधिक 
चित्रित करते हैं और यह युक्ति मानव-मन से अधिक परिचित भी है ! 
यहाँ प्रकृति उदासीन न रहकर मानव के हर्षाह्यास तथा विषाद में योग 
देती हे । अपने अंतिम अव्ंंब रोहित के शव को लिए हुए महागनी 
शेव्या के तमसाच्छादित हृदय के झंझावात के साथ इमशान की उछ 
भयानक रात्रि का पूरा योग है | इस बाह्य प्रछ्यंकर चित्रण से पाठक 
की विपत्ति-भावता ओर भी तीत्र हो उठती है । प्राकृतिक भूमिका के 
संवेदनमय प्रयोग में प्रकृति प्रतीकात्मक होती हे । 

इस प्रकार हम देखते हैं. कि यह बाह्य दृश्यविधान कई प्रकारों से 
कहानी में विशालता, विस्तार, गांभीये, शक्ति तथा सोंद्य उपस्थित कर 
सकता है | परंतु जब तक इस तत्त्व का समावेश सुरुचि ओर खुबुद्धि 
से प्रेरित न होगा तब तक उसके साहित्यिक मूल्य में संदेह ही रहेगा। 
यह स्मरण रखना चाहिए कि यह बाह्य परिस्थिति-चित्रण तभी सफल 

हो सकता है जब बह कहानी के प्रधान डद्देश्य के अधीन ओर 
गोण हो । 

काव्य जीवन की व्याख्या, आलोचना या रहस्य है! -- ऐसे वाक्यों 
का यथाथे भाव ग्रहण न कर सकने के कारण ही छोग प्रायः काव्य का 
मूल्य इस मापदंड द्वार आँकने में भूछ कर .बेठते हैं। अतः उपम्यास 
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है जीवम की व्याख्या या आछोचवा का क्या अथ है, उपन्याप्कार 

इसे किस प्रकार स्पष्ट करता हे, इसका वास्तविक मूल्य क्या है, इन 

बातों को समझ छेना आवश्यक है । यह तो स्पष्ट 

जीवन की व्याख्या ही हो चुका है कि काव्य के अन्य रूपों के समान 

ही उपन्यास का संबंध भी पू्णझपेण सानव-जीवन 
ही है । नर और नारी, उनके सांघारिक लाते-रिश्ते, उनके विचार 

एवं मनोवृत्तियाँ अर्थात् राग-हेष, क्रोध-करुणा, सुख-ढुःख, जीवन-संघषे 

ओर उनकी जय या पराजय ही उपन्यास-सष्टि के आधार हैं। इस 
तरह जब जीवन के ताने-बाने से ही उपन्यासकार अपनी स्॒ष्टि बुनता 
हे, उसके ही रंग में उसे रैगता हे तो यह केसे संभव है कि उसमें 

जीवन के प्रति उपन्यालकार की अपनी भावनाओं की छाया न हो, 
संकेत न हो । किसी नेतिक तथ्य या आदशो के प्रतिपादन की ओर से 
वह कितना ही उदासीन क्यों न हो परंतु उसकी निजी भावनाओं की 
प्रतिछाया उप्तकी कृति पर पड़ ही जायगी । छोटी से छोटी कहानी की 
छानवीन करने पर भी हमें उसके पात्रों ओर घटनाओं में निहित 
किसी न किसी नेतिक भावना की झछक मिल ही जायगी । इसी प्रकार 
साधारण से साधारण उपन्यास का भी जीवन की किसी निश्चित दशा 
की. ओर संकेत होता है । अपनी कृति में बहुत से सामान्य नियसों का 
समाहार करके उपन्यास-छेखक कम से कम जीवन का एक घुँघछा सा 
चित्र उपस्ित करता है । बड़े-बड़े प्रतिभावान उपन्यासखकारों ने जीवन 
का निरीक्षण ही नहीं किया है बरन् उस पशु सनन भी किया है| 
उत्तका मानव-चरित्र का ल्लान, उसकी प्रवृत्तियों और मनोवेगों की सूक्ष्स 
परख, अनुभूत सत्यों ओर समस्याओं का सुंदर समाहार तथा विलक्षण 
रखना-कोशलर संब मिलकर उनकी कृति को एक नया ही गांमीये दे 
देते हैं, जिससे जगत् के प्रति उनकी जो अपनी भावना होती है उसमें 
एक नवीन नेतिक मूल्य आ जाता है। उन्रकी कृतियों में इस दर्शन 
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या रहस्य-तथ्य का कितना महत्त्व है यह इसी बात से स्पष्ट हो ज्ञाता 
हे कि किसी उत्कृष्ट उपत्यास का विचार करते हुए हम जीवन पर ही 
विचार करने लगते हैं । 

उपयुक्त दशन्न-तथ्य का यह आशय नहीं हे कि उपन्यास का कोई 
पु्वेनिश्चित उहेश्य होता हे । यह अवश्य है कि उपसन्यासकादर की 
जीवन के प्रति जो सावनाएँ हैं वे जान या अनजान में उसके पात्रों: 
या घटनाओं का संचालन करती हैं परंतु उसकी करा का आधार ये 
भावनाएँ नहीं होतीं, बल्कि प्रतिदिन के सानव-व्यापार और क्रिया- 
कलाप ही होते हैं। कोई उपन्यासकार किसी मत का खंडन-संडन या 
किसी पिद्धांत का प्रतिपादून करने के छिए उपन्यास-रचना नहीं 
करता । वह तो मानव-जीवन का-निरीक्षण करके केबछ ज्सके बहुत से 
छाया चित्र उपस्थित करता है । इन छाया-वित्रों में ही वह मूलभूत 
सत्य लिपटा होता है जिसे ढूँढ निकालना आलछोचक का काम होता 
है । अतणब किसी भी बड़े उपन्यास में केवछ लेखक के मानव- 
जीवन-संबंधी निरीक्षण मात्र होते हैं जिनमें सर्जेच-शक्ति निहित 
होती है । इन्हीं निरीक्षणों का मनन तंथा प्रतिपादन करके हमें एक नित्य 
सत्य का दशेन होता है । उपन्यासों में जीवन-दशेन का यही अथथ है । 

जीवन के रहस्य की यह झलक उपन्यासकार हमें दो प्रकार से दे 
सकता है | एक तो नाटककार की भाँति पात्रों तथा घटनाओं द्वारा 
ही, दूसरे बीच बीच में स्वयं परिचय या आलोचना के रूप में । पहले: 
प्रकार में उपन्यासकार केबछ मानव-जीवन से सामग्री चुनकर उसे संघ- 
टिल भर कर देता है ओर चरित्रों के संपादन तथा कहानी के विकास 
के द्वारा हमें साघारणतया यह आभास दे देता हे कि जीवन को वह 
किस दृष्टि से देखता है, क्या समझता है | इन छितरे-बिथरे तथ्यों को 
जुटाकर उनमें से किसी सिद्धांत को ढूँढः निकालना समाठोचक का 
काम होता हे । उपन््यासकार को नाटककार की अपेक्षा इस क्षेत्र में 



( रद ) 

अधिक स्वतंत्रता होती है। वह व्यक्त एवं प्रच्छन्न दोनों रूपों में अपनी 
आवना हम तक पहुँचा लकता है। जहाँ वह इंस अधिकार का उपयोग 
करता है वहाँ वह स्वयं ही अपने इस काल्पनिक : जगत का व्याख्यांत्ता 

बन बैठता है और समालोचक को उसकी भावनाओं को ढूँढू तिकालने 
में कठिनाई नहीं होती । कह 2 
.3 - डपन्यासों में जीवन की व्याख्या का विचार हमें दो प्रकार से करना 
चाहिए--एक तो उनकी खत्यता के आधार पर ओर दूसरे उनसें 

निहित सदाचार, छम अथवा आदशें के आधार पर । ि 

काव्य ओर विज्ञान के सत्य में भेद होता है । संवेप्रथम यूनानी 
आधचाये प्लेटो ने. इन दोनों प्रकार के संत्य का भेद न समझकर ही 

संपूर्ण कल्पना-संमूतर साहित्य को मिंथ्या कह दिया था, परंतु थोड़े ही 
दिनों बाद अरस्तू ले इस असम का निराकरण कर दिया आर यह स्पष्ट 

हे . कर दिया कि कॉल्पनिक कृतियों में एक 'काव्योचित 
उपन्यांसों में सत्य सत्य! भी होता है जो ऐतिहासिक तथ्यों की अक्षू- 

:.. रशः वर्णनवाली सत्यता से गूढ़ ओर व्यापक होता 
है | इतिहास का संबंध केवल जो था या है! उससे ही होता है, परंतु 
उपन्यास थोड़ा ओर आगे बढ़कर जो 'हो सकता है! उसपर भी विचार 

करता है। कछाकांर की सीमा संधाव्य आदर्शों तक॑ भी होती है । इसी 
कारण विद्वानों ने साहित्य के दो भेद किए हैं. .. एक ज्ञान का साहित्य 
आर दूसरा शक्ति का सांहित्य । शक्ति के साहित्य को ही विधायंक - 
साहित्य ( क्रिएटिव लिट्रेचर ) या काव्य की संज्ञा मिल्ी- है । ज्ञान का. 
साहित्य हमें जीवन के तथ्य देता हे, शंक्ति का साहित्य जीवन के 

चित्र | शुक्छजी के विचारात्मक निबंध अथवा पंडित गौरीशंकर हीरा- 

चंद ओझा का 'राजपूताने का इतिहास ज्ञान के साहित्य के अंतर्गत - 
 आएँगे। इनकी व्याख्या वेज्ञानिक ढंग पर होगी और इंनका मापदंड 

होगा तथ्यों की. यथांथता । तथ्यों की यथार्थता पर ही निभिर रहने के 



( २७ 9 

कारण ज्ञान-विज्ञान के प्रखार के साथ साथ ऐसा साहित्य पुराना पड़वा 
जाता है। परंतु शक्ति के साहित्य की सत्यता मानव-जीवन को प्रभावित 
करनेवाले रागों, मनोवेगों, नियमों, सिद्धांतों आंदि के उचित चित्रण पर 
निर्भर रहती है। इसी लिए ऐसा साहित्य प्राचीन होते हुए भी नित्य 
नूतन होता है । शकुंचछा नाटक पढ़कर आज भी हमारे हृदय में बे ही 
भाव उठते हैं जो उसके निर्माता कविकुलगुरु के हृदय में उठे थे। तुछसी 
का मानस चिरकाछ तक हमारी नसों में एकरस जीवन का ख्ोत प्रवा- 
हित करता रहेगा । 

“४“गलप-साहित्य में नाम और तिथियों के अतिरिक्त सब छत्य 
होता है ओर इतिहास में नाम ओर तिथियों के अतिरिक्त कुछ सत्य 
नहीं होता ।” इस प्रसिद्ध उक्ति का आशय इतिहास की निंदा करना 
नहीं हे | घरन् यह विरोधाभास विलक्षणतापूर्वक उस सत्य को हृद्य॑- 
गम करा देता हे जिस पर डपनन््यासों की महत्ता निर्भर रहती है । 
उपन्यासकार अपने विषय को जिस प्रकार चाहे उपस्थित कर सकंता है, 

प्र जब तक वह संभाग्य आदर्शा तथा जीवन के महान तात्विक तथ्यों 
ओर शक्तियों के घेरे में रहता हे तब तक हम उसकी -कृति की निंदा 
नहीं करते । 

आजकरछ सत्य ओर आनंद में जितना वेमिन्नय समझा जा रहा 

है वास्तव में उतना हे नहीं । काव्य के क्षेत्र में भाव ओर पद्य में जितना 
सूक्ष्म भेद हे वेसा ही खत्य- और आनंद में भी । जिस प्रकार भाव को 
पद्य से अछग करके भी समझा जा सकता हे परंतु उसका पूर्ण रस तो 
कवि के शब्दों में ही भावश्रग्न होकर छिया जा सकता है. उसी प्रकार 
सत्य को सोंद्य अथवा आनंद से प्रथक् करके देखा अवश्य जा सकता 
है, परंतु उस अवस्था में वह केवछ कुछ अन्वेषक विद्वानों की वस्तु रह 
जाएगा, सामान्य सानवंता के लिए तो उसकी उपयोगिता वी होगी 

जब वह जन-मन-रंजक होकर आए ओर आते ही हृदय में उतर जाय । 
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उपन्यासों में नेतिक तत्त्व को भी, सत्यता के. तत्त्व के समान, 

व्यापक दृष्टि से देखना चाहिए और उसकी यथोचित उपयोगिता पर 

जोश भी देना चाहिए । किसी विशेष उद्देश्य को 
उपन्यासों में नीति सामने रखकर अथोत् किछी विशेष विषय के प्रति- 

पादन के लिए लिखे गए उपन्यास्ों को हम छोग 

लाधारणवः संदेह की दृष्टि से देखने छगते हैं; और यह ठीक भी हे, 

क्योंकि चने का चब्ाना ओर शहनाई का वज्ञाना साथ साथ नहीं हो 
सकता । आपवादों के रहते हुए भी यह कहा जा सकता हे कि दो 
काम--अच्छी कहानी छिखना और साथ साथ उपदेश देना या दाशेनिक 

निबंध अथवा राजनीतिक प्रवंध उपस्थित करना--एक साथ करने में 

कभी सफलता श्राप्त नहीं हो सकती । परंतु इसका यह अथ नहीं कि 
लेखक का कोई साधारण दहेश्य न हो। साधारण और विशेष 
देश्यों में भेद होता है और इसे समझने में मूछ न करनी चाहिए । 

स्पष्ठ उपदेश देना ओर बात है तथा किसी कृति के अंतर्गेत एक व्यापक 
नेतिक भावना का समन्वय होना ओर । यद्यपि कुछ बिद्वानों का यह 
कहना है कि उपन्यास दीति की ओर से छदासीन होते हैं. और नीति 
से उनका कोई प्रयोजन न होना चाहिए, फिर भी यह सत्य है कि. 
संजार के बड़े बड़े उपन््यासकार बड़े नीतिविद हुए हैं और अपनी 
रचनाओं में उपस्थित किए गए वास्तविक तथ्यों के नेतिक रूप पर 
पर्याप्त ध्यान दिया है | अतएव उनकी रचनाओं में एक साधारण नेतिक 
दाशनिक तथ्य सदेव मिला रहता है । & 

इसके साथ ही उपन्यास सें कछा की रह्षा के साथ इस प्रकार 
के नेतिक वह बयों की प्रतिषाइन-पद्धति को भी अच्छी तरह समझ 
लेना चाहिए | नीति कहानी के विन्यास्त में ही -निहित होनी चांहिए, 
उपन्यासकार को भ्रचारक अथवा उपदेशक का रूप नहीं धारण करना 

चाहिए | अतएबं उपन्यास की सारभूत दीति को' हमें उसझी स्पष्ट 
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कथित शिक्षाओं में उत्तना नहीं ढूँढना चाहिए जितना उसकी सथश्त 
जीवन-व्याख्या, विचार, पात्र, क्रिया-कछाप ओर प्रसंगगत टीकाओं में । 
उपन्यासों की उ्यक्त अथवा अव्यक्त दाशंनिक नीति का निरूपण करते 
समय हमें संपूर्ण कृति के सावाथ, प्रकृति और सारांश का ध्यान 
रखता चाहिए | 

इस प्रकार निष्कृषे यह निकछा कि उपन्यासों पर अपना अंतिम 
निणय देते समय हमें उद्दश्यमूछक नीति [पर भी विचार करना 
चाहिए । बिना इसके दत्त्वद्शेन अधूरा रह जायगा। "काव्य जीवन 
की व्याख्या है” इस उक्ति की आलोचना करते हुए एक विद्वान ने 
लिखा है---“आज दक यदि साहित्य के इतिहास हारा कोई बात 
निश्चित रूप से सिद्ध हुई हे तो वह यह कि मानव-ज्ञाति की ओत्म- 
शक्षक प्रवृत्ति उस कछा का कभी स्वागत नहीं करती जिसके हारा 

उनकी मानसिक अथवा नेतिक उन्नति न होती हो । उन भावों के साथ 
जो उनकी उन्नति के नियमों के विरोधी हैं, वह अधिक काछ तक त्हीं 
चल सकती । कछा को वास्तविक महत्ा प्रदान करने के लिए नीति का 
प्रयोग आवश्यक होता है। इसका यह अथ नहीं हे कि कछाकार को जाम- 
बूझकर उपदेशक हो जाना चाहिए अथवा बरबस नीति का समावेश कर 
देना चाहिए | कछा और नीति के उद्देश्य भिन्न मिन्न' हैं । एक का कार्ये 
है विश्लेषण करना ओर शिक्षा देना, दूसरी का संकलन करके सूर्तिमान 
कश्ना ओर आन॑दोद्रेक करना | परंतु सभी कछाएं विचारों ओर भावों 

की स्वरूप-प्रतिष्ठा करती हैं। अतएवं सबसे महान कला बही होगी जो 

अपने संकलन में विचारों ओर भावों की गहनतस उलझन का भी 

समावेश कर छे। सानवन्पग्रकृति समझने की जितनी ही अधिक क्षमता 

कवि में होगी,- जीवन-की - सुव्यवस्थित उलझन जितनी ही पूर्णता के - 
साथ बह उपस्थित कर सकेगा, उतलां ही ' महान बह होगा। सानिव- 

जाति का बबेरता से सम्यता की ओर बढ़ने का 'खारा उद्योग - अपने 
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सैविक गौस्त को बनाए रखने और बढ़ाने का उद्योग है। नेतिक गुर्णों 

की रक्षा और सरण-पोषण ह्वारा ही हम उन्नति करते हैं। हमारी सारी 

शक्तियों का निर्दोष पूणेता के रूप में संविधान नैतिक संवाद है । 

अतएब थे कलाकार जो महत्ता की आकांक्षा रखते हैं, नीति के विरुद्ध 

अथवा उससे उदासीन नहीं हो सकते |” 

उपयुक्त कथन उपन्यासों के विषय में भी संगद दे । उपन्यासों 

कौर अन्य कल्पना-संभूत साहित्य के विषय में यह कहा जाता हे क्लि 

कछा का नीति से कोई संबंध नहीं है । इसका उत्तर यही है कि नीति 

का जो अर्थ उपयुक्त उद्धरण में लिया गया है उस अर्थ में कला ओर 

नीति का मार्मिक संबंध है । कछा जीवन से उत्पन्न होती हे, जीवन 

द्वारा पोषित होती है और जीवन पर उसकी प्रतिक्रिया होती है | अत- 

एवं उसका बड़ा भारी उत्तरदायित्व है। अतः कलाकार मात्र को नीति- 
प्ेत्र ले अछग बतछाना भूछ है । उपन्यासकार के विषय में वो यह ओर 

भी नहीं कहा जा लकता कि उसका नीति से कोई संबंध नहीं । क्योंकि. 

जीवन का विवेचन करते समय यह आवश्यक है कि वह नेतिक तथ्यों: 

ओर प्रश्नों का भी जिनका जीवन के साथ संबंध है विचार करे। और 

उसकी कृति की महत्ता बहुत कुछ उसकी नेतिक शक्ति ओर अंतर्देष्टि 
तथा उसकी संपूर्ण दाशेनिक व्याख्या के भावार्थ और प्रवृत्ति पर 
निर्भर रहती है। हब. - 

(३) उपन्याजों के प्रकार . 
उपन्यास-पाडयय की वृद्धि के साथ ही साथ उपन्यासों केअकार में 

भी असाधारण वृद्धि हुई है । आज दिन तो उपन्यासों के अनेक विभेद् 
किये जाते हैं । इनमें कुछ तो किसी विशेष तत्व, यथा घटना, चरित्र 

#&8 जॉन एडिंग्टन सीसॉण्डसू---“ऑन पोयट्री ऐज् क्रीटिसीज्म आव 
लाइफ, पेज २९५-२२१६ | 
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आदि की प्रधानता के आधार पर किए जाते हैं. और कुछ बण्य ब्स्तु 
के आधार पर । तत्त्वों की प्रधानता के आधार पर घटना-प्रधान, चरिन्न- 
प्रधात ओर घटला-चरित्र-प्रधान ( नाटकीय ) ये तीन मुझुय सेद क्षिए 
जाते हैं | वण्ये वस्तु के विचार से धार्मिक, सामाजिक, राजनीतिक, 
प्रागेतिहासिक, ऐतिहासिक, आर्थिक, यौन और प्राकृतिक ( प्रकृति का 
अंकन करनेवाले ) आदि अनेक भेद किये जा खकते हैं। इन सभी 
प्रकार के उपन्यासों की प्रधान विशेषताओं का ध्यान रखते हुए इनके. 

- झुझ्य चार भेद करना सुविधाजनक होगा; यथा घटना-अधान, चरित्र- 
प्रधान, घटता-चरित्र-सापेक्ष या नाठकीय ,ओर ऐतिहासिक । घटला- 
प्रधान उपन््यासों में तो प्रायः चमत्कार मात्र दिखछाना छक्ष्य होता है | 
उनमें बहुधा किसी विशेष. परिवार, समाज अथवा देश के चित्रण का 
प्रयास नहीं मिलता । जासूसी उपन्यासों का भले ही समाज से कुछ 
संवंध होता हो परंतु समाज का चित्रण उनका भी ध्येय नहीं होता | 
चरित्र प्रधान वथा नाटकीय उपन्यासों का विषय सामाजिक, राजनीतिक 
अथवा पारिवारिक कोई भी हो सकता है । ऐतिहासिक उपन्यासों मैं 
चरित्रि-चित्रण भी होता है ओर घटनाएँ भी घटिव होती हैं, परंतु 
उनका प्रधान उद्देश्य किसी दूरस्थ अतीत की झछक दिखाना होता 
है, जिसका विवेचन दूसरे ही आदर्शों पर किया जाता है। अतणव 
उन्हें एक अछग कोटि में रखना ही अधिक युक्तियुक्त जान पड़ता है | 

उपन्यास के उपयुक्त चार भेद तो उसके रूपसेद के आधार पर 
किए जाते हैं। आजकछ छोग उपन्यासों में आदशेवादी और यथाशे- 
वादी भेद भी करने लगे हैं। परन्तु वास्तव में इस विभाजन. का को है 
वर्कंसंगत आधार नहीं । छेखक के दृष्टिभेद के आधार पर ही यह 
विभाजन किया जाता है, अन्यथा यथाथ्थवादी और आदशेबादी उप- 

- न्यासों के रूप में कोई तात्तविक अंतर नहीं होता । 
कहानी | सबसे ररर ओर प्राचीन रूप वह हे जिसमें एक के 
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बाद दूसरी बहुत सी अछोकिक एवं आश्र्योत्पादक घटनाओं का बर्णेत 

हु होता है। यह दादी-नानीवाडी कहानियों का 

घटना-प्रधान उपन्यास परिवर्दधित ओर विकसित रूप सा होता है । 

हिंदी की कहानियों और उपन्यासों के आरंभिक 

काछ में ऐसी ही घटना-प्रधान कहानियों का बोल्बाला था। छेली 

कहानी हम छोगों के सहन छुतूृहल को ही जागरित ओर शांत 

करती है । उसमें केवछ घटताओं का घटाटोप होता है। उसमें 

बहुघा न तो कोई क्रम होदा हे थे व्यवस्था । आदिस कहानियों 

की भाँति हम छोग उसमें भी यही सोचा करते हैं कि तब फिर 

आगे ज्या हुआ । हम छोगों का आकर्षण नायक के प्रति नहीं, घठ- 

नाओं के प्रति होता है और ये घटनाएँ अवश्य ही आश्चर्योत्पादक होती 

हैं, क्योंकि इसका कुछ ठिकानां नहीं कि वे छ्या होंगी । चंद्रकांता- 

संतति में ही हम छोगों का आकर्षण इंद्रजीव सिंह, आनंद सिंह, 
शजा गोपाछ सिंह या साया रानी आदि पात्रों के चरित्रों में नहीं 

होता । हम तो यही देखने को उत्सुक रहते हैं. हि फिर भाया शनी 

उस बंद कोठरी से कैसे मिकली, इंद्रजीव सिंह ने केसे तिरस्म मैं 

प्रवेश किया, गोपाल सिंह कूएँ में दफनाए जाकर भरी केसे माया 

शानी को चकित करने के लिए जीवित निकल आए इत्यादि। बाबू 
देवकीनंदन खन्नी की दिमागी टकलांठछ से निकले हुए बे पात्र खबे- 
शक्तिशाली हैं । वे दावे के साथ कह सकते हें--हम म्या नहीं 
कर सकते । उसके लिए सब कुछ संभव हे । ऐसे उपन्यासोों में यह 

आवश्यक नहीं कि कार्य ओर स्थान में आधार-आधेय का संबंध हो । 
क्रिया-कलापों में लेखक अपनी विस्मयकारिणी घटनाओं वाली रुचि की 

निरंतर ही स्वच्छंइतापूर्वक तुष्टि करता हे । यही उनको उत्तका सरल 
आकर्षण प्रदान करता है। एक से बचकर दूसरी घदना में उलझ 
ज्ञाना ही उनका कार्य-कलाप हे ! 
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इस शुद्ध आकर्षण को आधुनिक लेखक नहीं पा सकते । यह बश्तुः 
विन्यास के अभाव ओर अनियंत्रित, अव्यवस्थित, स्वच्छ॑दता 
निर्भर रहता है। वस्तु-विन्याल और चरित्र-विकास के अधिकाधिर- 
अन्योन्याश्रित होने के कारण यह विशेषता तिशेहित हो गई । परंतु: 
इससे मिलता-जुरूता एक प्रकार का उपन्यास ओर होता है जिसकी 
सीमाएँ अधिक नियंत्रित होती हैं ओर जिसमें अधिक कुशलता की' 
अपेक्षा होती है | 'इसको अँगरेजी में रोमांस कहते हैं। इसका भी 
उद्देश्य कुतूहलून्जागर्ति ही है। कुतूहर की मात्रा घटनाओं का 
निश्चित क्रम स्थापित करके बहुत बढ़ाई जा सकती है । पाठक सोचने: 
लगता है कि देखो अब क्या होता हैं। घटनाओं की माछा अथवा 
अवली में यदि पृवपर संबंध स्थापित कर दिया जाय तो लेखक पाठकों” 
में आशा, निराशा, सय, आशंका आदि की तीत्रतर भआावनाएँ उद्दुद्ध 
कर सकता है | साथ ही आनंद को बनाए रखने के छिए ऐसा आभास" 
देता है कि उनकी पुनः शांति हो जाती हे। ऐसे उपन््यासों का अंतछः 
सुंखद होना 'चाहिए । ता 

अतएव घटना-प्रधान उपन्यासों में ओजस्विनी एवं बीरताए 
घटनाओं छाय प्राप्त सहज प्रसन्नता ही हमारे आकर्षण का कारण होती 

है। ऐसा क्यों होता है, क्यों छोग 'चंद्रकांता' की कपोल-कल्पित- 
कथाओं के पढ़ने में नहाना-खाना भूल जाते हैं, यह प्रश्न मनोबेज्ञानिकों 
का है, परंतु इसमें संदेह नहीं कि ऐसा होता अवश्य है। ऐसे हप- 

न्यासों में एक साधारण सी घटना के अप्रत्याशित परिणाम फेछते चले 

जाते हैं। एक जटिछ सघन दुरूह जाछ सा बुन जाता है जो अंत में. 

अलोकिक ढंग से स्पष्ट किया जाता है । क्रिया-व्यापार, उसका जटिल. 

विकास या वृद्धि तथा उसके स्पष्टीकरण में ही हमारी वृत्ति छीन रहती " 

है और यही हमारे मनोरंजन का कारण होता है । उसमें चरित्र भी” 
होते हैं और घटनाएँ भी । परंतु घटेनाएँ ही मुख्य वस्तु होती हे ॥' 

ट्टे -. बट 
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पात्रों का स्वरूप एवं चरित्र प्रासंगिक ओर कथावस्तु का सहायक होता 

$। पात्रों का चरित्र बेसा ही ओर उत्तना ही होता है जितना घटनाएँ 

अपेक्षा रखती है । 
ऐसी कहानियों में साधारण सभ्य जीवन से मिन्नता होती है । 

थह मिन्नता उनके स्वरूप और भ्रकृति के ही फल-स्वरूप है । जीवन 

की देनिक नीरस घटनाओं. की सीमा से निकल भागना ही इन लेखकों . 
की प्रवृत्ति होती है। परंतु यह निकछ भागना सुरक्षित होना चाहिए । 
आयक को विपत्तियों, दुषघेटनाओं आदि के आवते में पढ़कर भी अक्षत, 
सुरक्षित रूप से वापस आ जाना चाहिए । नायक की सुख-सम्ृद्धि की 
प्राप्ति के लिए कुछ गौण पात्र काछ-कवलित हो जाते हैं, दुजेन मार 
डाले जाते हैं ओर यदि ऐसा करने से कार्यसिद्धि होती हो तो कुछ 
ज्जनों का भी बलिदान कर दिया जाता है। अर्थात्: कथा-वस्तु का 
डतार-चढ़ाव हम छोगों की इच्छा के अनुसार होता है, तकंबुद्धि के 
अनुसार नहीं । आपदाओं ओर -संकटों के रहते हुए भी सुरक्षित रहने, ' 
आकाश-पाताछ एक करके, यथासंभव नियमों का उलधघन करके भी, 
उनके परिणामों से बच जाने की हमारी स्वाभाविक इच्छा को वह ओर 
भी अधिक शक्ति के साथ प्रकेट करता है । वह जीवन का चित्र नहीं, 
इच्छाओं का काल्पनिक मूर्तेविधान होता है । ऐसे उपन्यासों का तब 
'घक साहित्यिक मूल्य कुछ भी नहीं होता जब तक वे किसी हद तक 
चरित्र-प्रधान भी नहों। ऐसे उपन्यासों की हिंदी में भरमार है । 
“ंद्रकांता, 'भूतनाथ', जासूस” ऐसे तिलस्मी, ऐयारी ओर जासूसी 
उपन्यास इसी कोटि में आएँगे । 

जिस प्रकार घटना-प्रधान उपन्यासों का सारा आकर्षण विभिन्न 
संसांचकारी घटनाओं पर निर्मेर रहता हे और उसमें पात्रों का-विशेष 
स्थान नहीं होता, उसी प्रकार चरित्र-प्रधान उपन््यासों में संपूर्ण आक- 
धण भांति भाँति के -चरित्रों, उनके पारस्परिक व्यवहार ओर प्रति-- 
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क्रियाओं द्वारा होता है। इनका कोई निश्चित कार्यक्रम अथवा पू्वेनिधो- । ' रित अंत नहीं होता, जिसकी ओर उपन्यास की चरित्र-प्रधान उपन्यास- अन्य वस्तुएँ द्रतगति से जाती जान पड़ें। यह गति हीनता ही इस प्रकार के उपन्यासों की विशेषता हे। श्रीजेनेंद्रकुमार का 'छुनीता” उपन्यास इस प्रकार के उपन्यातों का अच्छा उदाहरण है । “छुनीता” पढ़ते चले जाइए, पता न चलेगा कि कहानी क्रिस ओर जा रही है, इसका कहाँ और केसे अंत होगा ; चरित्र-प्रधान उपन्यासों के चरित्र कथा-वस्तु का ही एक भाग नहीं होते, उनकी पृथक् सत्ता होती है ओर घटनाएँ उनके अधीन होती हैं । छुनीता' के श्रीकांद, हसरिप्रसन्न तथा सुनीता अपना अपना अछग अस्तित्व रखते हैं। थे परिस्थितियों या घटनाओं के दास नहीं वरन् परिस्थितियाँ या घटनाएँ” स्वय॑ उनके इशारे पर नाचती हैं । ये चरित्र श्राय; आदि से अंत तक एकरस रहते हैं। आरंभ से ही इनमें एके पूर्णंता तथा अपखितेनशीलता रहती है । 'सुनीता” के आरंभिक पष्ठों में ही हमें इसके प्रधान पात्रों का जो - परिचय मिलता है उसमें अंत तक हमें उछठ-फेर करने की कोई आवश्यकता नहीं पड़ती । यही इन पात्रों की सबसे बड़ी विशेषता है । वे एक सुपरिचित भूदर्य के समान होते हैं, जो कभी कभी छाया-प्रकाश के विशेष प्रभाव द्वारा परिवर्तित सा होकर अथवा किसी दूसरे कोण से देखने पर .हमें आश्रर्यान्वित कर देता है । पात्रों के गुण-दोष आदि उनमें आरंभ से ही रहते हैं; थे नहीं बदलते । केवछ बदलता है तद्निषयक हमारा ज्ञान | हे कुछ छोग इस अपरिवर्तनशीछता को. दाष मानते हैं, उनका कहना - हे कि पात्रों को जीवन के अधिक अनुरूप होना चाहिए | घूमते रहकर उन्हें अपने सभी अंगों का. प्रदर्शन करना चाहिए, स्थिर रहकर केवल उक का नहीं | संभव है कि यह. वास्तविकता के विरुद्ध: हो, पर॑तु फिर भी 'ऐसे चरित्र द्वोते हैं। चरित्र-प्रधान उपन्यासों में वे अनेक की संख्या 
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में मिलेंगे । तो क्या जितने इस प्रकार के महान उपन्याक्षकार हुए हैं: 
उनकी थे गलतियाँ हैं ? नहीं, यह समझना अधिक उचित ओर संगत 

है कि उनकी इल गतिहीनता में भी एक नियस है । चरित्र गतिहदीन 

हों, इसका इसके लिया कोई कारण नहीं कि आजकल समालोवना की 

प्रवृत्ति इस ओर नहीं है | बिना अपरिवर्तेचशीलता के छेखक रीवि-नीति, 

रहन-सहन और चरित्रों की इतनी विभिन्नता इतनी" स्पष्टता से हमें 

नहीं दिखला सकता हे । इस प्रकार सीसाबद्ध , रूप से स्थिर होना, 

प्रत्येक पात्र की निरंतर पूणंतरा ही है, जिससे विखिन्नता का संकेत हमें 
मिलता है ओर उसे स्वतः सिद्ध बनाता है । जीदी जागती बस्तुओं के 
एक समूह में स्पष्ट अंतर देखने के लिए हमें उत्तकी गति रोकनी ही 

पड़ेगी । जब तक हम उन्हें देखते रहते हैं तव तक उन्हें बदलना नहीं 
चाहिए; नहीं तो हम भेद् नहीं कर सकेंगे । अथवा दूसरे शब्दों में हम 
कह सकते हैं कि चरित्रों की भिन्नता का साव, अधिक से अधिक प्रभाव 
के साथ उत्पन्न करने के छिए, पात्रों को गतिहीन बचाना ही पड़ता है ! 

. चरिक्न-प्रधान उपन्यास की घटनाएँ या स्थितियाँ विशिष्ट होती हैं 
ओर उनका समावेश पात्र-विषयक हमारे ज्ञान की वृद्धि के ही लिए 
किया जाता: है | जंब तक. ऐसा होता रहता है तब तक कोई भी 
संभाव्य घटना घटित हो सकती हे ।. कार्य-कछाप किसी आंतरिक 
विकास अथवा पात्रों के आँतरिक परिदंतेन द्वारा उत्पन्न नहीं होता; 
ओर न कथा-वस्तु का ही काम पात्रों का विकास चित्रित करना होता . 
है । गतिहीन होने के कारण वे विकंसित हो ही नहीं सकते। कथा- 
वस्तु का काम केवल पात्रों की, आरंभ से.ही उपस्थित भिन्न भिन्न विशेष- 
ताओं को सामने छाकर रख देना तथां उन्हें नई नई स्थितियों में 
रखकर ओर उत्तके पारस्परिक संबंध में परिवर्तेत्र करके उनका एक 

 ज्ञाति अथवा वर्गेगत व्यवहार दिखलाना होता है । उमजी केः उपन्यासों 
में ये गुण पूर्ण रूपं से पाए जाते हैं.। 'द्ल्ही का दंछाल', बुंधुआ की 
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बेटी, 'शराबी? या 'सरकार तुम्हारी आखों में! इन सभी उपन्यासों के 
 श्रायः प्रधान पात्र अपरिव्तेनशीछ, जातिगत अथवा वर्गमगत पात्र हैं । 
परिस्थिति के द्वारा उनके चरित्र में परिवतेन बहुत कम रक्षित होता है । 
आदि से अंत तक हम उन्हें एक जा पाते हैं। यद्वि उनके विषय में कोई 
नवीन बात माह्म होती हे तो वह ऐसी नहीं जो उनके चरित्र के भीतर 
पहले से वर्तेमान न रही हो, केवल उनके प्रदशेन का समय नहीं आया 
था | इस तरह हम देखते हैं कवि चरित्रों को पूर्ण रूप से अनावृत करने 
के लिए नह लड स्थितियों की आवश्यकता होती है। इस प्रकार की 
स्थितियाँ उतनी ही अधिक होंगी जितनी लेखक, में सर्जन करने की 
शक्ति होगी । इनसें बेचित्य बनाए रखने झे लिए यह आवश्यक हे कि 
बह कथा-बस्तु द्वारा परिभित न हो । आवश्यकतानुसार आविधांव या 
निर्माण करने की स्वतंत्रता उसे होनी चाहिए । अतएव यह आवश्यक. 
है कि ऐसे उपन्यासों की कथा-बस्तु अपेक्षाकृत शिथिल हो । चरित्र-प्रधान 
उपन्यासों की कोटि में हमारे यहाँ श्रीजेनेंद्रकुमार, उम्र, ऋषभचरण 
जेन, चतुरसेन शास्री आदि की ऋृतियाँ आती हैं ! 

नाटकीय उपन्यास उपन्यास-वार्यय का सबसे महत्त्वपूर्ण भाग 
है| कुछ विद्वानों का तो कहना हे कि इन्हीं उपन्यासों में कछा की 

पू्णता दिखाई देती है । इनमें कथावस्तु ओर चरित्र 
नाटकीय उपन्यास का सेद नहीं रह जाता । दोनों का अन््योन्याश्रित 

संबंध होता है| दोनों एक दूसरे में असेद्य रूप से 
मिले रहते हैं । पात्रों की मनोद्रत्ति ओर क्रियाशीछदा ही, भविष्य का 
कार्य-कछाप निश्चित करती हैं ओरक्रिया-कछाप उत्तरोच्तर, अधिकाधिक 
पात्रों में परिवतन किया करता है | इस प्रकार सब कुछ एक निश्चित 
ब्येय की ओर चला जाता है । ह 

इन उपन््यासों सें कथावस्तु का कोई बाहरी ढाँचा नहीं होता जिसमें 
पात्र उठाकर रख दिए गए हों, जैसा घटना-प्रधान उपन्यासों में होवा 
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है । इनमें घटनाओं ओर घरित्रों का उचित पारस्परिक संबंध नितांत 

आवश्यक है । यदि हम इस प्रकार के उपन्यासों को देखें वो ज्ञात होगा 
कि घटना अथवा स्थिति में परिवर्तेन होने से पात्रों में भी परिवर्तन हो 
जाता है ओर प्रत्येक परिवर्तेत--नाटकीय अथवा सनोवेज्ञानिक, बाह्य 
अथवा आंतर--अंशतः दोनों के द्वारा उत्पन्न होता अथवा अपना निश्चित 

रूप प्राप्त करता है । पात्रों के छुछ गुण उनमें आरंभ से ही उपस्थित 
रहते हैं ओर-ये गुण अथवा विशेषताएँ अपरिवर्तेनशील होती हैं, परंतु: 
चरित्र-प्रधान उपन्यास के पात्रों की तरह नहीं । चरित्र-प्रधान उपन्यास 

के पात्रों के गुण स्थिर रहते हैं, बढ़ते-घटते नहीं।जिस प्रकार का व्यवहार 
वे उपन्यास के आरंभ में करते थे, ठीक वैसा ही अंत में भी करते हैं ॥. 
परंतु वाटकीय उपन्यास के पात्रों में विकास होता रहता है, वे गतिशील 
होते हैं। उनके शुण बदलते नहीं आधार रूप से वे हो रहते हैं, परंतु 
वे विकसित होते रहते हैं | उनकी यह विकासोन्मुख एकरसता ही, एक 
आवश्यक नियम की भाँति, घटनाचक्र आरंस कर देती है, ओर इन्हीं 
घटनाओं द्वारा वे अपने को स्पष्ट करते हैं । पात्र घटनाओं - को प्रभावित 
करता, कठिनाइयाँ उत्पन्न करता और वाद को भिन्न परिस्थितियों में 
उन्हें सुलझा भी देता है | एक प्रकार से हम कह सकते है कि पात्रों 
ओर घटनाओं में कार्य-कारण-संवंध होता है । इस दृष्टि से वे उपन्यास 
घटना ओर घरित्र-प्रधान दोनों से मिन्न होते हैं। उसमें घटनाओं और 
पात्रों में भेद होता हे परंतु इनमें नहीं | हम कह खकते हैं कि सब कुछ 
चरित्र ही चरित्र होता है ओर साथ ही साथ सब कुछ घटना-विस्तार, 

 कार्य-कछाप भी होता है । जे ० 
घटना-परिवतेत के फल-स्वरूप चरित्र-परिवर्तेन होते हुए भी नाट-' 

कीय उपन्यास्ों की कथा-बस्तु का उपयुक्त और सत्य होना अत्यंत 
आवश्यक है | इसका कारण यह है कि उसमें दो प्रकार की सत्यता 
होती हे--आंतरिक और बाह्य । आंत्तरिक सत्यता तो यह है कि उसी 
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के द्वारा चरित्रों का विकास, अनुसंधान और स्पष्टीकरण किया जाता हैं 
आर बाह्य यह कि वह घटना-क्रम का स्वाभाविक एवं उचित विकास 

है । इन दोनों प्रकार के सत्यों की.यहाँ अभेद्य अन्यिति हो जाती है | 
अतएव इन उपन्यासों की कथा-बस्तु एक साथ ही तकसंगत भी होती 
हे ओर अयल्लकृत अथवा स्वतःप्रवर्तित भी । इसी को हम इस प्रकार 
भी कह सकते हैं कि कथा-वस्तु आवश्यक भी होती है ओर स्वच्छंद 

- अथवा स्वतंत्र भी । पात्रों में कुछ बात अपरिवरतेनशील सी रहती हे, 
जो उनका पारस्परिक अथवा घटनाओं के प्रति प्रत्युत्तर निश्चित करती' 
है । यह उनकी तक-संगति है । इसके विपरीत चरित्रों में विकास होता 
रहता है, ओर यह विकास नई संभावनाएँ उत्पन्न करता है, जिससे 
अप्रत्याशित परिणाम निकछते हैं । यह उसकी स्वच्छंदता हे। दोनों" 
( आवश्यकता ओर स्वच्छंदता ) की महचा नाटकीय कथा-बस्तु के, 
लिए समान हे | घटनाओं का पथ छेखक ही निधोरित करेगा, परंतु: 
उनका संचालन, रूप-प्रदान जीवन के नियमों द्वारा ही होगा । यदि 

किसी घटना का विस्तार तके के ही आधार पर किया जायगा तो पात्रों 

के सत्य होते हुए भी, परिणाम यंत्रवत्् होगा । ऐल्लती ऋतियों में जीवन 
की गति, अनुरूपता, सजीवता न आ सक्रेगी । परंतु स्वतंत्रता पर भी” 

आवश्यकता से अधिक जोर देने से वही अयथाथता उत्पन्न हो जायगी। 
हम कह सकते हैं कि नाटकीय उपन्यास समय-सापेक्ष होते हैं 

ओरं घचरित्र-प्रधात देश अथवा स्थान-सापेक्ष । नाटकीय उपन्यासों में 
पात्रों के उद्घाटन के छिए समय की आवश्यकता होती है। समय की 
गति के साथ ही घटनाओं ओर चरित्रों में विकास होता है। पात्र 

जेसे आरंभ में थे वेसे ही अंत में नहीं रह जाते । यदि हम ऐसे डप- 

न््यासों को आरंभ में पढ़ें ओर फिर अंत में--बीच का भांग छोड़ दें--- 

तो हमको जान पड़ेगा कि बीच में 'जीवन-गति परिवर्तित करनेवाली” 

अनेक महत्त्वपृूणं घटनाएँ हो चुकी हैं, जिनका जानना हमारे रिए. 

ल्ड्ी 
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आवश्यक है । परंतु चरित्र-प्रधान उपन्यासों में यह बात नहीं होती। 

बन! के स्मानाथ को जब हम उपन्यास के अंत में देखते हैं तो बिल- 

कुछ ही वह एक दूसरा श्मानाथ सा मारूम होता हे। उसके चरित्र 
के इस विकास या परिवतेत्र को समझाने के लिए हमें बीच की जीवन- 
जटनाओं को जानने की आवश्यकता होती है । परंतु 'सुनीता' के हरि- 
प्रसन्नया श्रीकांत का जो परिचय हमें आदि में मिलता हे, अंत में भी 

इस उन्हें उसी परिचय की दृष्टि से देखते हैं। हमें उन्तमें बहुत थोड़ा 
प्रिवर्तेन मिलता है । इस प्रकार चरित्र-प्रधान उपन्यासों में एक पात्र 
जैसा आदि में था वेसा अंत में भी रहेगा । वह बवेसा ही व्यवहार . 
करेगा, चाहे जितना ससय बीच में बीत गया हो। समय रुका सा 
अहता है, फेवल स्थान्न-परिवतेन होता है । 

इसी समय-सापेक्षता के कारण नाटकीय उपन्यासों का अंत असा- 
धारण रीति से महत्त्वपृण होता है। चरित्र-प्रधान उपन्यासों की तरह वह 
सुत्न-संकलन मात्र नहीं होता । वह केवछ घटनाओं का ही नहीं चरित्र- 
'चित्रण का भी अंत होता है । 'रंगभूमि! में विनय ओर सोफिया की 
'अत्यु इन दोनों के चरित्र पर अंतिस प्रकाश डाल इनका, चित्र तो पूरा 
'कर ही देती हे परंतु साथ साथ घटनाओं का भी अंत हो जाता हे । 
'आतएब घटना-चक्र को आरंभ करनेवाली समस्या की पूर्ति ही नाटकीय 
डपन्यातों का अंत है। वह विशेष कार्य या तो सम-भूमि पर आकर 
अथवा आगे न बढ सकनेवाले परिणास पर पहुँचकर पूण्णे हो जाता है। 
ए्यंवलायी एकत्व या सत्यु ही दो अंत हैं जिनकी ओर नाटकीय उप्र- 
न्यास अग्रसर होते हैं । पर्यकसान का एकत्व प्राय विवाह के अनुकूछ 
पस्थिति के रूप में छाया जाता है। नाटकीय उपन्यासों का यह अंत 
विन्नकार के अंतिम स्पशें के समान होता है जिससे मूर्तियाँ पुणे और 
स्पष्ट हो जाती हैं । रे 

पहले यह कहा जा चुका है कि नाटकीय उपन्यास बड़े ही प्रगति- 

छठ 
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शील होते हैं | यह प्रगति अधिकांश में घटनास्थछ की संकीणेता के 
कारण होती हैं । घटनास्थछ की यह संकीणता इस डउपन्यासों की एक 

बड़ी विशेषता है । सारा कार्य-कर्लाप एक लिश्चित छोटी सी परिधि के 
भीतर घिरा रहता है ।. चरित्र-प्रधान उपन्यास अपने स्थिर पात्रों को 

' निरंतर बद्रते हुए स्थानों में, सामाजिक जीवन के ,मिन्न भिन्न रूपों को 
दिखाते हुए, ले जाता है | नाटंकीय उपन्यास स्थान को न बदलते हुए 
मानव-अजुभूतियों की संपूण श्रेणी हमें पात्रों में ही दिखा देवा हे । वहाँ 

चरित्र अपरिवतेनशील रहते हैं ओर स्थान बदला करता है, यहाँ घटना- 
स्थछ अपरिवतनशील होता हे ओर पात्र पारस्परिक घात-प्रतिघात हारा 
बदला करते हैं। 'गोदान' में होरी के चरित्र का उत्थान-पत्तन प्रायः 
उसके गाँव की सीमा के अंदर हीं “लेखक हमें दिखा देता हे | इस तरह 
हम देखते हैं कि चरित्र-प्रधान उपन्यास जीवन की शीतियों का चित्र 
होता है ओर नाटकीय उपन्यास अनुभव की रीतियों की प्रतिमूर्ति । 

हिंदी में नाटकीय ढंग के उपन्यासों का प्रणयन्र प्रेमचंदजी के द्वारा 

ही आरंभ हो गया। उनकी आरंसिक क्ृतियों में तो हमें कुछ चरित्र- 
प्रधानता लक्षित होती है परंतु बाद में घटनाओं ओर चरित्रों का उचित 
सामंजस्य रहने लगा। गबन, गोदान, रंगभमि, आदि उपन्यास्रों में हम 
देखते है कि चरित्र घटनाओं की छृष्टि करते हैं ओर फिर उन्र घटनाओं 
या नवीन परिस्थितियों द्वारा ही उनके घचर्त्रि में भी परिवर्तेन हो जाता 
हे। इस तरह बड़े ही मनोवज्ञानिक ढंग पर घटनाओं ओर चरित्र 
का घात-प्रतित्राव चछा चलछता है ओर कथा के अंत में हम देखते हैं कि 
'घटताओं के अंत के साथ साथ चरित्र-चित्रण भी अपनी पूर्णता पर 
पहुँच जाता है । प्रेमचंदजी के अतिरिक्त” उनके ढेर के अन्य कई लेखकों 
ने सी कछा के इस आग्रह को पूरी तरह समझा है। . 

यह ध्यात रखना चाहिए कि घटना-अ्रधाल, चरित्र-प्रधान ओर 

न्ाटकीय उपन्यासों का यह वर्गीकरण कागज पर सेद्धांतिक रूप में 
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जितना सरछ जान पड़ता है उतना वास्तव में नहीं हे । कुछ उपन्यासों 

में इन सभी वर्गों के कुछ सिद्धांत इस तरह मिले रहते हैं. कि उन्हें न 
एक कह सकते हैं. न दूसर। उनमें घटनाएँ पर्याप्त रहती हैं, उनका 
तारतम्य भी रहता है. और उलझन की आनंदमय सिद्धि की .भी चेष्टा 

की जाती है। साथ ही साथ उसके सफलतम चरित्र मुख्य घटना-क्रम 
से ख॒तंत्र होते है ओर घटनाओं के प्रति उनका उत्तर जातिगत या 
वर्गंगव होता है । ऐसी अवस्था सें उन्हें किसी विशेष वर्ग के अंदर 

रखने में सावधानी की अपेक्षा होती है... 

यद्यपि ऐतिहासिक उपन्यासों में भी घटना, चरित्र अथवा दोनों 
का समन्वय करनेवाले नाटकीय ढंग का ही समावेश होता हे, पर्रतु 

फिर भी इनका एक अलग विभाग मानने का कारण 
ऐतिहासिक यह है कि इनकी एक ऐसी विशेषता होती है जो 
उपन्यास. अन्य उपन्यासों में नहीं होती और साथ ही इनकी 

उत्तमता का मापदंड भी भिन्न होता है। इन डप- 
न््यासों की ऐसी सेदक विशेषता है उनका देश-काल-चित्रण | यों तो 
देश-काल-चित्रण का प्रयोग सभी उपन्यासों में किया जाता है, परंतु 
उसका स्थान गोण रहता है ओर उपन्यास की समीक्षा करने. में अन्य 
तत्दों की अपेक्षा इस पर कम्न ध्यान दिया जाता है ।. परंतु ऐतिहासिक 
उपन्यासों सें देश-काछ का .यह चित्रण ही उनका प्राण है । यही उनको 
विभिन्नता प्रदान करके उनकी एक प्रथक् कोटि स्थापित कर देता है । 
बिना इसके ऐतिहासिक उपन्यासों की ऐतिहासिकता का कोई अथथे 
नहीं । इन उपन्यातों का आक्षेण. और साहित्यिक मूल्य बहुत कुछ 
उनके द्वारा किए गए भूसाग ओर काल विशेष के जीवन, रीतिनीति, 
रहन-सहन आदि के वणन पर निर्मेर रहता है । और उन्तकी उत्तंमता 
यहाँ पर बणनों की यथाथंवा, तद्गूघता ओर शक्ति पर निर्भर रहती है । 

ऐतिहासिक उपन्यासों का उदश्य कथा-वस्सु और चरित्रों का 
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किसी विशेष काल के जीवन के' साथ समन्वय कंरंनो होता है। इतर 
ऐतिहासिक उपन्यासों में भी हमें दो प्रकार मिलेंगे । एक तो वे जिनमें 
रेंश ओर ससय के साथ पात्र भी सुख्यतः ऐतिहासिक होते हैं। ये 
शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास कहे जा सकते हैं। और' दूसरे वे जिनमें 
रेश-काल तो अवश्य ऐतिहासिक होता है परंतु उसझे पात्र समयासुरूप 
गैते हुए भी काल्पनिक होते हैँ । इनको हम 'ऐतिहासिक प्रेमार्यानक 
उपन्यास” कह सकते हैं। ये अधिकतर ऐतिहासिक चौखटे में जड़े 
प्रेस-चित्र होते हैं। श्रीवृंदावनछाल वो का 'गढ़कुंडारों पहले प्रकार 
# है ओर उन्हीं का 'विद्यटा की पद्मिनी' उपन्यास दूसरे प्रकार का । 
गढ़कुंडार' का कथानक, पात्र ओर देश-काछ सभी ऐतिहासिक हैं: परंतु 
विराटा की पद्मिनी' में देश-कारू या वातावरण ऐतिहासिक होते हुए 
श्री पात्र तथा घदनाएँ कल्पित हैं। 

चाहे जिस प्रकार का ऐतिहासिक उपन्याज्ष हो, उसका प्रभाव 
ओर आकर्षण सदेव अंशतः उसके द्वारा किये गये अतीत कांछ 
के जीवन के निर्मेठ ओर सजीव चित्रण पर ही निर्भर रहेगा, व्योंकि एक 
प्रकार से यही उनके अस्तित्व का ओचित्य है ऐतिहाखिक उपन्यासकार 

का कार्य हे कि वह इतिहासज्ञों ओर पुरातत्त्ववेचाओं द्वारा एकत्र किए 
गए नीरस तथ्यों पर अपनी उत्पादक कल्पना-शक्ति का प्रयोग करे । 
नहीं नहीं, उसे चाहिए कि वह इन भिन्न भिन्न स्थानों से प्राप्त बिखरी 
हुईं सामग्री के ढेर से एक ऐसा चित्र प्रस्तुत करे जिसमें कछा-कृति की 
पुणेता और एकदा हो । सभ्यता के किखी युग को, नीरस तथ्यों ओर 
पांडित्य का प्रद्शन किए बिना, वास्तविक चित्रोपम सज्जीवता देने की 

शक्ति का ही साधारण पाठक ऐतिहासिक उपन्याख-लेखकों में आदर 

करते हैं । उसके पुरातत्व-ज्ञान और पांडित्य का भी आदर उल उपन्यास 
में हो सकता है जिसमें एक ऐसे अतीत युग का वर्णन हो जिसका 

ज्ञान साधारण पाठकों को बहुत कम है । राखार बाबू के 'करुणा' ओर, 
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शाँशाक ऐसे ह्ठी उपन्यास हे । परंतु छ्सा उपन्यास-कभी सर्वेप्रिय नहीं 

हो सकता । 0 । ' 
यह तो स्पष्ट ही हो गया कि ऐतिहासिक उपन्यासों में कल्पता- 

शक्ति की पूणे आवश्यकता होती है। कल्पना के बिना वह कोरा इंति 
हास हो जायगा, उपन्यास नहीं | कल्पना ओर इतिहास का सामंजस्य 

इन उपन्यात्तों के लिए नितांत आवश्यक है। इनकी समीक्षा में हमें 

इसका भी ध्यान रखना होता है.। ऐतिहासिक उपन्यासकार को इस 

बात का सदेव ध्यान रखना चाहिए कि उसके उपन्यास. में इतिहास 

अथवा काछ-विरुद्ध बातें न आ जायें । इस तथ्य की उपेक्षा करने के 
कारण ही पंडित किशोरीछाल गोस्वामी के तारा आदि ऐतिहासिक 
उपन्यासों का कोई सूल्य-नहीं रह गया है । उपन््यासकार अपनी कल्पना 
का उपयोग कर सकता हे, परंतु इतिहास-सिद्ध तथ्यों की सत्यता,का 
ध्यान रखते हुए। यदि कोई ऐतिहासिक चरित्र इतिहास द्वारा दुष्ट 
ओर नीच सिद्ध हो चुका है तो उसका सज्जनोबित रूप चित्रित करना 
इतिहास-विरुद्ध होगा ओर वह उपन्याल अच्छा न कहा जायगा। कल्पना 
का उचित प्रयोग वह इस प्रकार कर सकता है कि पात्र के शुण-दोष 
को विक्सित करनेवाली अथवा उनका स्पष्टीकरण करनेवाली नवीन 
घटनाओं की योजना करे, ऐसी घटनाएँ चाहे ऐतिहासिक न भी 
हों । यदि कोई बास्तविक इतिहास-प्रसिद्ध घटना उपन्यास के वृत्त सें 
आती है तो, उसके वर्णन में उसे खत्यता, -ऐतिहासिक सत्यता का ही 
आधार लेना चाहिए। | 

इससे भी अधिक आवश्यक कदाचित यह बात होती हे कि वह 
उस काल के आचार, प्रकृति, स्वभाव, परिस्थिति आदि का यथायथे 
चित्रण करे | यदि कोई डपन्यासकार अकबर और जहाँगीर को कोट 
पतदून॑ पहनाकर चित्रित करे तो उसके घोर अज्ञान का मंडाफोड़ तो 
होगा ही साथ ही उपन्यास का सारा गौरव भी लुप्त हो जायगा।. 
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हा अंतरएव सफलता प्राप्त करने के लिए छेखक को तत्कालीन परिस्थिति का 
पूरा पूरा ज्ञान होना-चाहिए ।.यहाँ पर. पुरातत्त्व-विभाग' की. उपयोगिता 
_ऐतिहांलिक उपन्यासकार के लिए आवश्यक हो जाती-है। किसी दूसरे 
_ काछ के वातावरण सें अन्य का के पात्रों का. समावेश मह्य होगा | 
यदि झुगलकाछ में मिछलों की हड़ताकू का चित्रण होने छगे तो ऐसे 
* ऐतिहासिक उपन्यासों का न होना ही - अच्छा हे |. ऐे उपन्याखों में 
परिस्थितियों ओर पातओं का सामंजस्य-न होने के: कारण हमारा विश्वास 
 कश्ी टिक न सकेगा। ' 
_: हिंदी-साहित्य में ऐतिहासिक उपन्यासों की बड़ी कमी हे । बूंदावन- 
छाल वर्मा को छोड़कर - इस क्षेत्र में किसी ने हाथ नहीं लगाया है | 
'किशोरीछाछ गोस्वामी तथा “निराला आदि ने -साहल भी किया तो दे 
सफल न हो सके ।. हिंदी में बाबू राखालरूदास बंदोपाध्याय. के करुणा 
ओर शशांक? जेसे उपन्यास न जाने कब आएँगे ! 55 
../* बाद! रूप में आदंशें ओर यथाथे पर 'बिवाद बहुत दिनों से चल 
रहा हे ओर संभवतः चला करेगा, क्योंकि साहित्य-क्षेत्र में. भी कुछ 
गम छोगों को संदेव अपना नया: डेट : छोड़ने की सनक 
आदर्श - स्री रहती है ओर पुरानीं दबी दबाई बातों की भी 
ह तथा यथार्थवाद नए ढंग से नया रूप .देकर,. जनता :के सामनेः छाने 

में ही वे अपना महत्त्व. समझते हैं । .आदशे ओर 

 थथाथे में आज जो विषमता दिखाई पड़ रही है. वह वास्तव में किसी 
 घंक अंग को ही नोचकर दौड़नेवालों के कारण, :अन्यथा ये दोनों ही 
तत्त्व काव्य की आत्मा के साथ लिपटे हुए हैं, वेसे ही जेसे मात्व- 
जीवन में बुद्धि और दृदय; विचार ओर कल्पना, .हास ओर रुदन,। 
- इसे एकांगदर्शी यथार्थेवांद की आड़ 'में-हिंदी-संसार के -कुछ उठते हुए 

_ब्राणों ने भी 'सिहर!, “कंपन' तंथा रोमांच. उठा देनेबाले कुत्सित उप- 

 न््यास और कहानियों:की रचनाएँ आरंभ कर दी हैं. ओर इस दृष्टिभेद् 
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के आधार पर ही कथा-वाड्य्य का वर्गीकरण भो किया जाने लगा है। 

अतणव इस प्रश्न पर यहाँ कुछ जिचार .कर लेना अनुचित न होगा । 
परिभाषण द्वारा किसी खाहित्यिक तथ्य को समझने का प्रयास 

प्रायः निष्फछ ही रहा है तो भी यथार्थेता की, वास्तविकता की अनेक 

विद्वानों ने अनेक प्रकार से, यह्नपूर्वेक, श्रमसाध्य परिभाषाएं की हैं । 
एक सहृदय के अलुसार “यथा्थेता कुछ नहीं, केवछ कथा-वरु का 

सत्यपूर्ण वणन है” । यह परिभाषा बहुत व्यापक. है ओर व्यापक 
परिभाषाओं की भाँति पूर्ण संतोषप्रद भी नहीं । तत्काछ ही यह प्रश्न 

८५ २ 5 आ 5 ७, कौन 
उठता है कि इस 'सत्यपूर्ण बणन' का वंया तात्पये है ? कोन कोन सी 
बातें उसके लिए आवश्यक हैं ? परंतु कोई उत्तर नहीं । इस प्रकार इश् 
परिभाषा को लेकर हम आगे नहीं बढ़ सकते। पुनः यथाथवादी 
इमरसन की साँति कहता है कि “मुझे सहान, दूरस्थ ओर काल्पनिक 
नहीं चाहिए. .....में साधारण का आहिंगन करता हूँ, में सुपरिचित ओर 
निम्न के चरणों में बेठवा हूँ” । ठीक, परंतु इस दृष्टि से तो बनेंसू ओर 
बडेस्वर्थं जेसे कवि तथा प्रेमचंद जेसे उपन्यासकार भी यथाथचवादी 
कहे जायेंगे । 'साधारण का आहिंगन, 'सुपरिचित ओर निम्न का 
वर्णन इतने उत्साह से किसी ने नहीं किया जितने से बनेस, बडेस्वर्थ 
ओर ्प्रेमचंद ने; परंतु यहाँ यथाथेबादी आपत्ति कर उठता है कि डनका 
उद्द इय तुच्छ निम्न और साधारण को सहत्ता और अद्भुतता का 
उत्कपे प्रदान करना था। परंतु उच्चकोटि का यथाथवादी भी थोड़ा बहुत 
इस रद श्य से अवश्य सहानुभूति रखता है, क्योंकि यह तो उसका 
सदेव से ही प्रिय तके रहा है कि तुच्छ ओर निम्न में भी वास्तविक 
मूल्य होता है । साथ ही कट्टर से कट्टर यथार्थवादी भी कदाचित यह 
न कहेगा कि उपयुक्त तीनों साहित्यकारों ने नीति-प्रदर्शन के लिए, उप- 
देश देने के लिए वण्ये वस्तु को झूठा रंग दे दिया, अथवा उसकी 
स्वाभाविक सरलता ओर सत्यता पर आघात किया है । , 
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इसका अर्थ. केवल इतना ही है कि यद्यपि साधारणतया यथार्थता 
एक ओर रोमांस ओर दूँसरी ओर . आदशे के विरुद्ध समंझी जाती है 
तथापि निश्चित और स्पष्ट रूप से उसका इनसे भेद नहीं किया जा 
सकता । यथाथंता के उच्चतम रूप में आदशे का कुछ न कुछ पुट अबच्य 
रहता है ओर उसको रोमांस की अनेक साहित्यिक रीतियों का प्रयोग 
करना पड़ता है । हम किसी भी उच्चकोटि के उपन्यास को शोमांटिक, 
यथाथवादी अथव्रा आदशंवादी नहीं कह सकते । उसमें इन सबकी 
विशेषताएँ थोड़ी बहुत अवच्य रहती हैं। प्रश्न केबछ परिणाम का 
रहता है अतणब देखना यह चाहिए कि यथाथंवादी किन, तथ्यों पर 
जोर देते हैं । 

विश्वविख्यात फ्रांसीसी उपन्यासकार जोला ने यथार्थता की परि- 
भाषा कल्पना का निषेध ओर आदशे का बहिष्कार' कहकर की थी । 
उस्रका तात्पये उन सब बातों को दूर रखने ओर उन खबको छोड़ देने 
से था जिनका सुदृढ़ आधार वास्तविक जीवन 'में न हो और जो बिल- 
क्षण, अतथ्य, अस्पष्ट अथवा उपदेशात्मक हों। उसका कहना हे कि 
यथाथवादी साहित्य में तत्काठीन जीवन का चित्रण होता है। इस 
तरह यथार्थता का आधार वास्तविक अनुभव में होता हे और उसी के 
द्वारा वह नियंत्रित होती हे । यथाथवादी उपन्यासकार - मनुष्यों का 
अंकन करते समय “क्रिया-व्यापार के नियमों पर विश्वास करता है, 

चरित्र सूत्रों पर नहीं” । उसकी चित्तवृत्ति “विश्लेषात्मक होती हे; 
काव्यसय, सावनामय नहीं?” । वह “मनुष्यों का चित्रण ठीक वेसा ही 
करता है जेसे वे है?” । इस प्रकार यह स्पष्ट हे कि ज्ञोछा कथाजगत् से 
रोमांस, कह्पना, प्रच्छन्न आध्यात्मिक सत्य, मानव-चरित्र एवं सानव- 

जीवन की व्याख्या, सब कुछ निकाछ बाहर करना चाहता हे । यदि 

एक शब्द में कहें तो कह सकते हैं कि ज़ोछा के छिए निजी व्यक्तिगत 
चृष्टि का कोई मूल्य नहीं । 
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यथार्थवादी लेख्रक विशिष्ट ओर सूक्ष्म को मूल्य प्रदान- कर सत्य का 
अ्म उत्पन्न करने पर जोर देता हे । अत्यंत व्यंजक व्योरों को पसंद 
करने में वह जिस ध्यान और सावधानी का परिचय देता है. उसका 
अभाव संपूर्ण साहित्य पर पड़ा है। यथाथवादी रीतियों का अनुसरण 
करने के कारण, नितांत काल्पतिक होने पर भरी, अन्य प्रकार के डप्- 
न्याप्षकारों की रचनाओं सें एक प्रकार की मृतता तथा वास्तविकता आ 
जाती है । प्रतिदिन के संघार को, साधारण ओर अधःस्थ के निवास- 
स्थान को, साहित्य का क्षेत्र बनाकर यथाथेवाद ने .कथा-वाड्य॒य का 
बड़ा उपकार किया है। लेकिन अपने अप्राकृतिक, निल््ृष्ट रूप में यथारथे- 
बादियों ने छुद्र ओर निम्न के प्रति अपनी रुचि कदाचित इसी दिए 
दिखाई है कि वह क्षुद्र और निम्न है, साहित्य-क्षेत्र के प्रसार के विचार 
से नहीं। परन्तु यह स्पष्ट है कि निम्न ओर क्षद्र में स्वयं कोई साहित्यिक 
मूल्य नहीं होता ओर बिना व्याख्या की सहायता के वह प्रदान 
भरी नहीं किया जा सकता । हम तो समझते है कि जोछा के छर्थे में 
शुद्ध यथार्थेवाद कथा-वाब्यय में असंभव है। वद्योंकि वह व्याख्या को 
या वेयक्तिक दृष्टि को नहीं मानता । हमारे अनुभव के छोक-सामान्य 
तत्व हमारी ज्ञानराशि की वृद्धि'करते हैं। यदि उनमें उस व्यक्तिगद 
तत्व का मेल न हो, तो वे हमारे साहित्य की वृद्धि कभी नहीं कर 

घकते । व्याख्या करना छेखक का कत्तेठ्य है। वह व्याख्या करने के 

लिए बाध्य है, अन्यथा साहित्य फोटो-चित्र के समान प्राणहीन, आंत्स 
हीन रह जञायगा । वह व्याख्या से बच सकता ही नहीं। क्योंकि अलु- 

अब को साहित्यिक व्यंज्ञना प्रदान करके चिर॒स्थायी वह इसी लिए तो 

बनाना चाहता है कि उस अनुभव का उसके लिए कुछ अथ हे, तात्पये है। 
सच बात तो यह है कि यथाथवादियों में, घझ्लिद्धांत-रूप से थी ओर 

उपबहार में भी, बड़ा सतभेद है । यदि हम अच्छी तरह देखें तो हमें 

दो प्ररार के यथाथवादी मिलेंगे। एक तो पहले प्रकार के संकीण, रुचि 
है: 
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अ्रष्ट या मिथ्या यथार्थवादी ओर दूसरे वे जिनका क्षेत्र बतना संकीणे 
और एकांगी नहीं होता । वे यथार्थता से अर्थे समझते हैं--यथातथ्य 
चित्रण, अपनी ओर से व्याख्या, व्यक्तिगत दृष्टि आदि का समावेश न 

करना तथा पात्रों का स्वय॑ अपनी व्याख्या ओर व्यंजना करना | 

प्रसाद! जी जैसे कछाकार इसी कोटि में आते हैं। ये छोग॑ अपनी 
कछा-कृतियों से अपने व्यक्तित्व को अधिक से अधिक दुर रखने का 
प्रयह्न करते हैं। इनकी अपनी नेतिक भावताएँ तथा अलुभूतियाँ घट- 
नाओं तथा पात्रों का संचालन नहीं करतीं । इसी लिए इनकी ऋृतियाँ 
जीवन का पूण्े प्रतिबिंब होती हैं, जिनमें छाया और प्रकाश दोनों का 
यथातथ्य समावेश होता है । उनमें न तो उदच्चाद्शों के स्वप्न मिलते हें 
ओर न जीवन के दलित-गछित पक्ष का नम्न उद्घाटन । अपनी समस्त 
सबलताओं-दुवेछताओं के साथ जीवन की वास्तविक झाँकी दिखाकर 
अलग हो जाना ही ये अपना कतेव्य समझते हैं| बास्तव में यदि यथाथे- 
बाद का कोई अथे हो सकता है तो यही । 

प्रश्न उठता है कि कण साहित्य-कछा का चरम ध्येय यथातथ्य 
चित्रण ही है १ इसके आगे उसका कोई उद्देश्य शेष नहीं रह जाता ९ 
हमारी समझ में ऐसा समझना कछा को परिमित करना है। कछा का 
उद्देश्य इससे कहीं उच्चतर है | सानव केवछ जीना नहीं चाहता, वह 
अच्छी तरह जीना चाहता है। यथाथवाद केवछ जीवन के चित्र देता 
हे। उसे किस प्रकार सुंदर, महत् और उपयोगी बनाया जाय इससे 
यथार्थवाद का कोई बास्ता नहीं । आदशेबाद कछा की इसी चरम सिद्धि 
का एक साधन है । प्रतिभावान कछाकार का लक्ष्य सदेव मानव के 
मानसिक ओर लेतिक विकास की ओर होता है. और इस 'दद्देश्य की 
पूर्ति के लिए वह आदशे मानवों की उद्भावना करता है जो हमारे 
जीवन-पथ के प्रदृशेक होते हैं । इन सरल, सुंदर और उच्च आद्शों पर 
विश्वास रखकर ही मनुष्य-जाति सुख-शांति का उपभोग कर सकती है, 
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पशु से देवता बन सकती है । वे आदर्श विस्तन अनुभूतियों की अमर : -. अतिभाएँ हैं | ये तार्किक खत्य नहीं, अनुभूत सत्य हैं । अपने अलुभवों का म्रचुर वेभव देकर ही तो मानव ने राम और कृष्ण की मूर्तियाँ तैयार की हैं जो युग युग से हमारे हृदय में शक्ति, स्फूर्ति और जीवन _कासंचार करती आ रही हैं।...... . है". 
.... आदश की इस प्राण-प्रतिष्ठा में ध्यान यह रखना चाहिए कि: कछा : _ बिलकुल अपार्थिव होकर न रह जाय । देवताओं की सृष्टि की जा. 
सकती. हे किंतु उनमें प्राण नहीं डाला जा सकता | जब उपन्यास 

केबल आइशे मूर्तियों के विन्नण एवं धार्मिक अथवा नैतिक सिद्धांतों: 
के प्रतिपादन का माध्यम मात्र रह जाता है. तो हमारा विश्वास उस प्र 
से उठ जाता है। हमारे विश्वास की श्रद्धांतनलि पाने के लिए कलाकार को यथार्थ को ही आधार बनाना पड़ेगा जिसे हम प्रेमचंदजी के :शब्दों 
में आदशोन्मुख यथाथेवाद कहेंगे । जिस तरह जीवन के तांने-बाने में यथार्थ और आदडशे दोनों का. ही ' योग है. उस्री तरह उपन्यास में सी इनका विधान होना चाहिए । द ५ हैं. मम 



द्वितीय प्रकरण 
कथा-कहानी की प्रवत्ति और भारतीय परंपरा 
जिज्ञासा और उत्पुकता मानव-स्वभाव की बड़ी तीत्र वृत्तियाँ हैं । 

इन्हीं वृत्तियों में कथा-कहानी का रहस्य निहित है । नानी की. 'राजा- 

' बाली कहानी सुनने की बाल-उत्कंठा से आरंभ 
उपन्यासों की होकर जीवन की ओर भी गूढु कहानियाँ सुनने 

मूल्यत्ति... की उत्सुकता मानव-जीवन के साथ छगी चढछती 

है। इस ओत्सुका-तृप्ति के लिए ही कथा-साहित्य 

का जन्म हुआ। कथा-कहानी की यह प्रवृत्ति ओर रुचि संभवततः 

मानव-जीवन की सबसे बड़ी रुचि ओर प्रवृत्ति है। संसार में जिस 
समय ज्ञान की ज्योति प्रस्फुटित हुईं तभी से किसी न किसी रूप में 
यह प्रवृत्ति ओर रुचि चलछती आ रही है । संसार के साहिदय पर केवल 
एक दृष्टि डालने से हमें इसका प्रमाण मिल जायगा। यूनान में 'इलिएड' 
ओर 'ओडेसी', फ्रांस में 'ट्वेडस, जमसनी में 'मिनेसिंगरस के गाने 
तथा इईंगलेंड की ऐतिहासिक दंतकथाएँ' ( क्रोनिकिल्स ) ओर गीत 
€ बेलेडस ) इनके आधार थे + इसी प्रकार भारतवे में वेदों तक में 
कथाएँ पाई जाती हैं । पुराणों में कथाएँ भरी पड़ी हैं। महाभारत 
कथाओं का भांडार है। कथा-झहानी के प्रति यह सहज अभिरुचि ही 
आज दिन उपन्यास ओर छोटी कहानी के रूप में विकसित हुई है । 

भारतीय उपन््यासों के अंकुर हमें भारत की प्राचीनतम भारती में 
मिलते हैं। भारत की तो बात ही कया, पाश्चात्य उपन्यासों का 

मूल्खोत भी हमारी अमरवाणी में ही रक्षित्त है । 
संस्कृत में कथा- भारतवर्ष कथा-कहानियों में भी विश्व का पथ- 
कहानियों का. प्रदर्शक रहा है । इसे आज मैकडानछ जैसे विद्वान 
आरचीनतम रूप भी बिना किसी संकोच के स्वीकार करते हैं। 

सानवता के प्राचीनतम साहित्य ऋग्वेद से ही कथा- 
कहानियों का आरम्भ हो जाता है । उसमें हमें कहानी के प्राय सारे 

[.#] 

हा 
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तत्त्व मिल जाते हैं। उनमें वार्तालाप है, चरित्र है, कथा-वस्तु है, भूमि 
है | शुनःशेप की कथा, सरमा-संवाद, यस-यमी-संवाद, पुरूरवा-उवंशी- 
संवाद आदि इसके उदाहरण हैं । इन संवादों-कों ही नांठकीय कथो- 
पकथन का भी मूल माना जाता है । 

इससे आगे बढ़कर ब्राह्मण-प्रथों में. भी कहानियाँ मिलती हैं | 
ऐतरेय ओर शत्तपथ विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं. । सत्यवादी महाराज" 
हरिव्चंद्र की कथा का मूल भी ये ब्राह्मण ग्रंथ ही हैं । उपनिषदों में भी 
बहुत से वर्णन कथाओं के रूप में मिलते हैं ; उदाहरणारथ याज्ञवरक्य 
मेत्रेयी ओर नचिकेता की कथाएँ । | 

: बेदों, ब्राह्मण-प्रंथों और उपनिषदों में कथा-वाल्यय का बीज सात्र 
मिलता है । उनके अनंतर कथा-कहानी के नए-नए रूप हमारे सामने 

आने छगे। शिक्षा ओर संस्कृति के विकास के 
वीर-गाथाएं... साथ ही साथ आये ऋषियों ने कथा-कहानी की 

इस प्राचीनतम प्रवृत्ति को अनेक धाराओं में प्रवाहित 
किया । परंतु इस युग में सभी कहानियों के मूल सें किसी न किसी 
रूप में दो ही भावों की प्रधानता रहती थी--एक वीर-पूजा की भावना 
ओर दूसरी भारतीय हृदय में चिरसंचित धरम-सावना । यह वीर-पूजा 
की भावना ही ऐतिहासिक बीर-गाथाओं की जननी है, जिसका भारतीय 
वाडद्नय में बाहुल्य है । महाभारत और रामायण ऐसे ही मंथ हैं । 

वास्तव में हमारे संस्कृत-काठ्य का मूलख्रोत महाभारत ओर रामायण 
ही हैं ओर इस दृष्टि से कथा-बाड्य्रय का वास्तविक रूप इन्हीं महान 
अथों से आरंभ होता है । ये बीर-गाथाएँ उस युग के उपन्यास के रूप 
में ही हैं । इन दो ग्ंथों के अतिरिक्त हमारे पुराण तो कथा-कहानियों 
के एक अनंत सागर ही हैं । 

पुराणों की ही छत्नछाया में कथा-कहानी का एक दूसरा रूप, दूसरी 

ही दिशा में, अपने संपूर्ण श्राण-बेग से फेलता रहा । इन कहानियों की 
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रूपाकृति एवं उद्देश्य पौराणिक कथाओं से नितांत भिन्न थे। पौराणिक 

कथाओं में इतिहास और गाथा की हो प्रधानता 
उपदेशात्मक है। वे वास्तव में बवीर-पूजा की भावना से ही 

कहानियाँ प्रेरित हैं। उनमें मानव-व्यापार-वणन ही प्रधान हे । 

देव और दानवों का भी समावेश हे, परंतुंडस समय 
तो वे मानव के अभिन्न सहचर थे। मानव-हृद्य के, सहज भय की 
भावना ने प्रकृति के विभिन्न रूपों में ही अच्छी ओर बुरी शक्तियों की 
कल्पना कर छी थी। पूजा से प्रसन्न होकर ही इंद्र वृष्टि करता था । 
उसके अप्रसन्न होने पर प्र्य-घटाएँ भी घिर आती थीं । परंतु समाज 
के अधिक व्यवस्थित हो जाने पर व्यक्ति ओर समाज के सदाचार के 
लिए नीति-कथाओं की उद्धाबना की गई । ये नीति-कथाएँ भाव-चित्रण 
के प्रयास हैं। इनमें मानब-व्यापारों से आगे बढ़कर पशु-पक्षी आदि 
की कहानियों के द्वारा भी किसी नेतिक तथ्य या सिद्धांत को दृदयंगम 
कराने का प्रयत्न किया गया है । पंचतंत्र, हितोपदेश, वैताल-पंचविंशति, 
सिंहासन-द्वत्रिशिका, कथा-सरित्सागर, शुक-सप्तति तथा पेशाची प्राकृत 
को दृहत्कथा या बडुकह!” ऐली ही रचनाएं हैं । 

इन रचनाओं को हम तीन कोटियों में विभाजित कर सकते हैं । 
पहली कोतुक-कथाएँ, दूसरी स्पष्ट-नीति-कथाएँ और तीसरी गाथाएँ । 
पहले प्रकार की कोतुक-कथाओं में अद्भुत कहानियों की लड़ी सी ग॒ुथी 
रहती है जिनसें एक से एक बढ़कर कारनामे दिखाए जाते हैं । देव, दानव, 
सनुष्य, पशु, पक्षी उस महानाटक के सभी अभिनेता होते हैं और सब 
एक ही बोली का व्यवहार करते हैं । ऐसी जन-प्रिय कथाओं के गये 
में भी कोई न कोई उपदेश निहित रहता है । वैक्नल-पंचविंशति, सिंहा- 
सन-द्व्रिंशिका और शुक-सप्तति ऐसी ही कथाओं के नमूने हैं । 

दूसरे प्रकार की कहानियों में उच्च नीति के आद्शों का संग्रह-सा 
है । पशु-पक्षियों की कहानी के द्वारा किसी न किसी नैतिक तथ्य को 
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हदयंगस कराना ही इन कहानियों का उद्देय है । वास्तव में उपदेश 
देने का यह व्य॑ग्य-चित्रण बड़ा सुंदर आयोजन है। पंचतंत्र और उसका 
संक्षिप्त रूप हितोपदेश इसी कोटि में आते हैं। कहानी का तीसरा रूप 
बह हे जहाँ महान आत्माओं के एक या दो या अनेक जन्मों की शुभ 
कतियों का बणन है | यह बर्णन बहुत ही रमणीय हुआ है ओर बीर- 
पूजा के साथ-साथ मानव-मन-रंजन भी हो जाता है । इस क्रोटि में 
जैन-गाथाएँ ओर जातक-कथाएंँ आती हैं । 

कहानी की उपयुक्त परंपरा ने ही पाश्चात्य ओर भारतीय कथा- 
साहित्य को जन्म दिया, इसे आज्ञ बड़े-बड़े विद्वान भी स्वीकार करते 
हैं । 'अछिफ लेला' की प्रेरणा भारत से ही मिली है । सिंधबाद नाम 

. ही स्वयं हिंद का है। 'अछिफ लेला' के आधार पर ही योरप में उस 
प्रकार की रचनाएँ हुई थीं । 'इसाप” की कहानियाँ तो हितोपदेश का 
रूपांतर मात्र माहूस पड़ती हैं । हिंदी-उपन्यासों के बाल-काल में तोता- 
मेवा, बेताछ-पचीसी, सिंहालन-बत्तीसी आदि कहानियाँ कुछ इस 
संस्कृत-कहानियों के अनुवाद मात्र हैं ओर कुछ पूर्ण रूप से , इन्हीं पर 
अवलंबित ।- परंतु इन प्राचीन कहानियों में 'डपन््यासों का बीज मात्र 

मिलता है; उनका सूल सिद्धांत प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से उपदेश करना 
हे जिसके छिए वे कथा की ओर ध्यान न देकर प्रायः दउक्ति-वेचित्य 
या घटना-वेचित्य की ओर ही ध्यान देती हैं ओर प्रोकृतिक-अप्राकृतिक 

किसी सी प्रकार का रूप ग्रहण कर लेती हैं। उनमें सनुष्य के प्रति 

सनुष्य की संवेदना और उत्कंठा जागरित करने का प्रयास नहीं है । 

इसके उपरांत कथा-कहानी का निखरा हुआ रूप हमें संस्कृत की 

साहित्यिक आख्यायिकाओं में सिलता है । ये कथात्मक गद्य-अबंध या 
गद्यकाव्य के रूप में ही मिलती हैं. तथपि ये आज#छ के उपन्यासों के 
बहुत निकट हैं। इनका उद्देश्य म' तो इतिहास-वर्णन ही है. और 
ले उपदेशात्मक ही । किसी अवांतर उद्देश्य से प्रेरित न होने के 
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कारण ये शुद्ध काव्य की कोटि में आती हैं। कांव्य की दृष्टि से रामा- - 
यण और महाभारत ही उद्चकोटि के हैं; परंतु ये जातीय महाकाव्य है |. 

। इन साहिलिक आंख्यायिकाओं में दंडीकृत देशकुसार- 
साहित्यिक. चरित' सुबंधुकेत वासबंदता” और' बाण भट्टक्ूत - 

- आख्यायिकाणं कादंबरी' मुख्य है। ये सभी प्रेमाख्यानक काव्य “है 
हक 2 .  बिन्हें हम रोमांस! कह सकते हैं। यद्यपि इंन मंथों 
की रचना-प्रणाली अत्यंत अलंकृत ओर रसात्मक है ओर ये. उपन्यासों - 
की अपेक्षा काव्य के ही अधिक निकट हैं, परंतु उस युग सें उपन्यासों _ 
के लिए यही ढाँचा स्वीकृत हुआ । काव्य तथा साहित्य का रूप ओर 

 आदशें तो समय के -लाथ बंदलते रहंते हैं. इंसलिए हमें केवल “उसके 
प्राणतत्त और प्रवृत्तियों पर ही ध्यान रंखना चांहिए। इस दृष्टि से - 
उपन्याज्ों ओर सन सांहित्यिक आख्यायिकाओं की प्रेरक शक्ति एक ही 
ठहरतीं है । दोनों की आत्मा एक ही हे केवंछ समय ने दोनों में रूप- 
भेद कर दिया है | बहुत से छोगों का यह कहना ओंमक -है कि उप- 
न्यास योरप - की देन हे। उपन्यालों का- आधुनिक ढाँचा अवश्य 
पश्चिम से आया हे, परंतु अपने भारतीय रूप में हमारे यंहाँ उपन्यास 
पहले से ही वर्तेमांत थे। कादंबरी का वंस्तुविन्यास, घटनाओं को 
रतस्य, आवसंग्न करनेवाली परिस्थितियों एवं संवादों की योजना, 

प्रक्ृति-निरीक्षण, करपना की रसणीयतां, आदशे एवं यथा का समन्वय हा 
आदि आज भी छोगों के अध्ययन, सनत एवं अनुकरंण के विषय बने - 
सकते है । भारतीय दृष्टि रंस को प्रधानता देती रही है अतणव बंस्तु और 

: नेता का विधान भी उसी दृष्टि से होता रहा है । अच्छा होता कि इस 
वेचित्रय-प्रद्शन एवं तथ्यवांद के जमाने में सी-हम अपनी परंपरा का ध्योन _ 

. रखकर ही नवीन प्रयोग करते। हिंदी-उपन्यासों' को आंस्भंकाछ बहुत 
कुछ अपनी पुरानी परंपरा ही लेकर चढा- था किंतु बाद में एक 

: बिलकुछ ही नवीन ढाँचा स्वीकृत किया गया जो संपूर्ण रूप से अभारंतीय हे। ... 
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: यहाँ तक तो संस्कृंत-साहिदय में कथा-कहानियों की प्रवृत्ति और 

- उनकी पंरंपरा पर विचार हुआ । अपश्लेश-काछ तथा हिंदी के पद्चकाल 
में इस प्रवृत्ति पर विचार करने के पहले हमें गये और पद्म का विचार 

. कर लेना आवश्यक है| प्रथम प्रकरण में हम इस पर थोड़ा विवेचन 
कर आए है। साधारणतः छोग उपन्यास ओर गद्य का अविच्छिन्न 
संबंध समझते हैं । इस दृष्टि से पद्यबद्ध सभी कहानियाँ काव्य या 
. कविता की कोटि में आ जादी हैं | इस मापदंड के अनुसार कादंबरी 
आदि दो तीन इने-गिने अंथ ही कहानी-वाछ्यय में बच रहते #ैं.। 

. परंतु बात यह नहीं हे । हस्तलिखित पुस्तकों की अस्ुविधा ओर कमी 
. के कारण उस समय की प्रायः सभी रचनाएँ इस दृष्टि से की जाती थीं 

कि वे छोगों की स्मृति में जीवित रह सके | पद्च में कंठस्थ करने की 
. सुविधा होती हे इसी से सभी विषयों के भ्रंथः पद्य में ही रचे गए। 
दशन, धस, नीति, ज्योतिष ओर वेद्यक तक के अंथ छंदों में ही बॉँधघे 

_ गए-। अपनञ्लंश और हिंदी में भी यही बात “रही । इसी छिए कथा- 
: कहानी, इतिहास, काव्य आदि-सभी पद्य में ही मिलते हैं। अतः कथा- 

नी की ग्रवृत्ति का विवेचन करते हुए हमें. इन पद्च-बद्ध कहानियों 
की उपेक्षा न कंरनी चाहिए | यदि: संस्कृत-साहित्य में भी गय्य की वे 
-ही सुविधाएं होतीं जो आज हैं, तो संभवतः हमारा उपन्यास-वाब्यय 
आज अधिक मरापूरा होता । अपअंश-काल की वे वीर-कथाए जो मुक्तकों 
- के रूप में मिलती है. संभवतः आज ऐेतिहासिक उपन्यासरों के रूप में 
हमारे सामने आती । इसी तरह हिंदी के वीरगाथा-काल ने हमें कितने 
ही ऐतिहासिक रोमांख दिए होते । इसलिए हमें कविता और कहानी 

- में, राद्य और पद्च में, भेद करना चाहिए ; पथ्चव ओर कंहानी में नहीं । 

' जहाँ कहानी-तत्त्व की अपेक्षा कविता-तत्त्व अधिक हे, कहानी 
 कांग्य का आधार सात्र है, वह कंबिता है। जहाँ कविता का तत्त्व 

 गोण है और कहानी की प्रंघानता हे उसे हम कविता न कहकर छंदो- 
 बद्ध होंने पर भी कंहानी-वाइ्य्य में ही रखेंगे । हे 
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अपश्रंश अथवा पुरानी हिंदी का समय बहुत थोड़े दिनों रहा । 
इसमें 'भविसयत्त-कह्दा ही ऐसी रचना हे जिसकी गणना कथा- 

कहानियों में की जा सकती है। उस समय 
अपभ्रंश-काल अधिकतर शजकवियों द्वारा वीर-मुक्तकों या खंगारी 

मुक्तकों की प्रधानता रही । वीर-मुक्तकों . में कथा- 

कहानी के बीज मिलते हैं। मुंज ओर मणालवती की कथा पर बहुत 

सुंदर उपन्यास छिखा जा सकता था। श्री कन्हेयालाछ माणिकलाल मुंशी 

ने पृथ्वीवहुभ' लिखकर इसे सिद्ध भी कर दिया है। 
हिंदी भाषा के शेशव काछ में देश के प्राणों में उधछ-पुथरू मचा 

हुआ था । एक ओर गृह-कलूह की आग जल रही थी ओर दूसरी आंर 
विदेशियों का चृशंस तांडव | अधिकार, छालसा ओर मिथ्या मानापसान 
के पीछे उस समय के रजपुंगव मगमरीचिका के चक्कर में दोड़ रहे थे । 
'छोटी छोटी बातों पर तलवबारें खिंच जाती थीं, आन के पीछे जान की 
परवाह नहीं रहती थी । सुंदर कुमारियों के सभी चाहक थे, ओर प्रायः 
यह प्रेम ही रोद्र रूप घारण कर लेता था। भारत-लक्ष्मी की दुदंशा के . 
मूल में एक कुमारी ही बताई जाती है। इस तरह वह युग एक प्रकार 
से कथा-कहदानियों का ही था--कल्पित नहीं, जीती-जागती कहानियों 
का। समस्त उत्तर भारत को सूमि राजपुरुषों की इन कीर्ति-कद्दानिय्ों 
से छ्ावित थी । आर्हा और छदछ की कहानी, प्रथ्बीराज और संयो- 
'गिता की कहानी आज भी अनेक रूप धारण कर हिंदू-घरों में प्रचलित है। 
वचपन सें सुनी गई 'सुरज्ञन-विरजन! की कहानी हमें इन राजपूत-कहा- 
नियों का स्सरण कराती है। उस काल के चारण-कवियों ने अनेक प्रब॑ध- 
काव्यों को रचना की जिन्हें “रासों चाम दिया गया है। 'रासो? शब्द की, 
ड्युसत्ति कोई चाहे किली तरह से बताए, परंतु हम तो इसे 'राजयश' का 
अं । हक के है इतिहास तथा कल्पना का विचित्र 

| - उद्देइय अपने आश्रयदाता राजाओं की 
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कीर्ति-कहानियों का वर्णन ही है । इन गाथाओं में हमें कहानियाँ प्रचुर 
मात्रा में मिलती हैं। अतः जेशा ऊपर कह चुके हैं यदि गद्य की 
सुविधा उस समय त्तक हो गई होती तो इस काछ में सुंदर ऐतिहासिक 
उपन्यास लिखे गए होते । 

अपनी स्वतंत्रता को ग्रृह-कछ॒ह की अग्नि में भस्म करके जब 
शजपूत-शोये शांत हो रहा और मुसलमानी राज्य पूर्णवया प्रतिष्ठित 

हो गया तो कुछ सूफी कवियों ने अपने प्रेमाख्यानक 
भक्तिकाव्य में कथा काव्यों के द्वारा पराजित हिंदू-ह॒ृदय का रंजन किया । 

हिंदुओं के ही घरों की कहानियाँ लेकर उसी ढंग 
पर इन सहृदय कवियों ने कुछ रचनाएँ कीं । परंतु उनका मूल उद्देश्य 
केबल जनता का र॑जन करना ही नहीं था बल्कि छोकिक प्रेम के द्वारा 
इंश्वर-प्रेम की झलक दिखाना भी था । इनमें से कुतबनकृत “सुगावती', 
मंझनकृत 'मधुमालती! और जायसीकृत “पद्मावतः उल्लेखनीय है । 
ध्यान देकर देखने से आजकछ के उपन्यासों की परंपरा इन प्रेमाख्यानक 
कबियों के पद्मों से ही आरंभ होती दिखाई देती हे । उन्हीं को इनका 
प्राचीनतम रूप समझना चाहिए । इन कथाओं की रूपरेखा प्रधानतया 
उपन्यासों जेसी है | यदि आध्यात्मिकता का पुट न होता तो इन्हें 
हम साफ-साफ 'रोमांस-काठ्य” कह सकते । उस पुट के रहते हुए भी 
इनमें पूरी तरह रोमांस कविता की झलक है ; ओर हिंदी के आरंभकाल 
के कथा-वाझ्य पर, जो गद्य में छिखा गया था, उसका कम प्रभाव 
नहीं पड़ा । जीवन की मधघुऋतु में दो सुकुमार प्राणों का एक दूसरे से 
प्यार, मिलन की आकुलता, प्रिय का प्रयत्न, प्रेम-पथ की बाधाएँ, उन्त 
पर विजय ओर फिर प्रिया से मिलन--यही रोमांस काव्य की रूपा- 
ऊऋति है । दहिंदी-उपन्यास के बार-काल ने यही रूपरेखा अपनाई । 



तृतीय प्रकरण 

ह्विदी उपन्या
स की आदिवक

ाल यीं बालकाल 

पिछले प्रकरण की उद्देझ्य कथा-कहानियों 
के प्रति सव-कालछीन 

सहऊ अभिरुषि दिंखन! सात्र थी। इसी लिंछ उसमें इनकी खूप- 

पेखा पर विशेष ध्याल नहीं दिया गया। नवीन रूपयोजना त्तो 

समय के साथ
 विकांछत होत

ी चलती है,
 अतः बाघ्तव में हमें मानव- 

मन में निर्चित सुई प्रवृत्ति का विचार 
करना थी) पिछले प्रकरण से 

यह स्पष्ट हो गया क
ि भारत में कथा-कहानिय

ों की प्रवृत्ति और उस
की 

ओर रुचि श्राचीनतस 
ह ! 

'हिंदी-उपन्यासों का
 वास्तविक जन्म गंध के साथ ही साथ 

हुआ। 

ब॒ढिक यह कहना!
 चाहिए कि उपन

्यास से ही वास्तविक 
गय की उत्पत्ति 

कर 

हुईं । वास्तव मे उपन्यासों के लिए पद्म की अपेक्षा गत अधिक 

वछलीय हें. । उपनन््यासों की 
बहुंत कुएं आकषण संवादों में, बातचीत 

के सग-ढंग में होता है, और 
यह पे की अपेक्षा गंध में अधिक 

छफछता से कराया जा सह है | ऐसा मालूम पडता है कि हिंदी- 

उपन््यास-वाछय के लिए, गद की ही 
प्रतीक्षा थी और गद्य का अचार 

होते ही यह अपने संपू्णे श्राणन््वेग से फू
छ-फलछ उठा । आरंभ में उप 

व्यासकार्सों ने सासत
ीय परंपरा के पुराने ढँव

चे को दही अपनाया
 । पुराने 

छाँचे में काव्यत्व की
 मात्रा यथेथ्ट रहती थी। परिच्छेदों के आरंभ

 में 

अच्छे अलंकृत टुइ्य-वणन हते थे' औ
र पात्रों की बातचीत भी कहीं 

कहीं रसात्मक होती थी । भारतेंदु-काल से छेकर प्रेमर्चंदजी के पहले. 

दक हिंदी में भी उपन्यास
 इसी ढोँचे पर लिखे 

जाते रहे । पीछे नाटक 

अर उपन्यास दोनों से काव्यत्व का अवयब बहुत कुछ निकालने की 
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प्रवृत्ति हुई ओर दृश्य-बर्णन, भावव्यंजना, अ्॑कारिक चमत्कार आदि 
हटाए जाने छगे । नए ढंग॑ के ऐसे उपन्यास प्रेमचंदजी के समय से 
हिंदी में आने छगे | इस तरह हम हिंदी-उपन्यासों को दो काहों में 
बॉँट सकते हैं; एक तो पूषेकाछ या बालकाल जो 'रानी केवकी की 
कहानी” से लेकर प्रेमचंदजी के पहले तक चछता है ओर दूसरा आध्ु- 
निक काल । पूवेकाल में भी दो अवस्थाएँ स्पष्ट लक्षित होती हैं । प्रथम 
अवस्था या 'भारतेंदु-काल' में दो चार इने-गिने उपन्यास ही छिखे 
गए | परंतु द्वितीय अवस्था में, जिसका आरंभ बाबू देवकीनंदन खतन्नी 
से होता है, उपन्यासों का ढेर छग गया । इन उपन्यासों का अध्ययन 
करने से ऐसा पता चलता हे कि अपने बालकाऊ में उपन्यास-वादय 
अधिकतर राजा ओर रानी वाले काल्पनिक चमत्कारों मैं ही भूल रहा। 
पर॑तु आगे बढ़ने पर जब जीवन के घात-प्रतिघात से वह स्वप्न छिन्न- 
भिन्न हो गया तब गतशेशव मानव ने जीवन का वास्तविक रूप देखा 
ओर उसे समझने का प्रयत्न किया । यद्यपि योवन की सस्ती ने कुछ 
दिन तक उसे प्रेम के कलपना-छोक में अठका रखा परंतु डसे समझसे 
में देर न छगी कि वह भी धोखे की टट्ठी हे । ह 

प्रस्तुत प्रकरण में हिंदी-उपन्यास के बालछकाछ की प्रगति का ही 
विवेचन किया जायगा | आरंभ में ही यह बता देना आवश्यक हे कि 
हमारे आधुनिक हिंदी-साहित्य में उपन्यास नाम भी बँगछा से आया 
ओर उपन्यास का अँगरेजी ढाँचा भी । अतणव हिंदी-हपन्यासों की 
प्रगति पर विचार करते समय अनूदित बँगरा-उपन््यासों का भी जलेख 
करना आवश्यक हो जाता हे । 

( १ ) ब्रथम अबसथा 
- 'मीछिक उपन्यासकार 

हिंदी का पहछा औपन्न्यासिक होने का श्रेय सेयद इंशा अछ्ा खाँ 

वो ही दिया जा सकता है । उसकी 'रानी केतकी की कहानी! एक 
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होटा सा उपन्यास है, यद्यपि छेखक ने स्वयं उसे कहानी घोषित कर 
दिया है। जिस समय “कंपनी! के अधिकारी हिंदी 

सैयद इंशा अछा खाँ. के प्रचार का उद्योग करने.में छगे थे उसी समय खाँ 

साहब ने कुतूहछ-बश तथा अपनी विद्वत्ता ओर 

काव्य-कुशलता की झोंक में 'रानी केतकी की कहानी की रचना कर 

डाली । । संभवतः यह रचना संबत् १८५६ ओर १८६५ के बीच की 

है । इस कहानी के लिखने का उद्देश्य तो यह था कि एक ऐसी रचनाः 

की जाय जिसमें “हिंदी छुट और किसी वोली की पुट न मिले” ओर 

८हिंद्वीपच भी न निकले ओर भाखापन भी न हो .।” इसी दद्देश्य से 
प्रेर्ति होकर खाँ साहब ने इस कहानी की रचना की और उसमें वे 
सफल भी रहे । कहानी तो खाँ साहब की अपनी ही सूझ हे* परंतु: 
मजमून वही परंपरा से चला आता हुआ पुराना हे। वही प्रेम की 
लगन; हृदय की तड़प ओर विया के पाने के करिश्मे । पद्मावतः- की 
भाँति ही महादेव, 'मछंदर आदि की झोली की करामातें भी दिखाई. 

ह है। परंतु खाँ साहब के कहने का ढंग निराठा है ओर उसमें थोड़ी 
देर के छिए सन अटका भी रहता है। उपन्यास-कछा की दृष्टि से 
“दानी केतकी की कहानी! का अधिक मृल्य नहीं। हाँ, भाषा-विकास के 
अध्ययन में अवश्य उसका उपयोग हे । 

“अपनी साषा में अब तक जो पुस्तकें लिखी गई हैं- उनमें अक्सर 
नायक-नायका बगेरे का हाल ठेट से सिछसिलेवार ( यथाक्रम ) लिखा 

गया हे--जेसे कोई राजा, बादशाह, सेठ, साहू- 
लात्य श्रीनिवासदास कार का लड़का था | उसके सन में इस बात से यह 

रुचि हुईं ओर उसका यह परिणाम निकला--ऐसा 
सिलसिला इसमें कुछ नहीं मालूम होता।..... .अपनी भाषा में यह नई 
चाल की पुस्तक होगी।” “परीक्षा-गुर के निवेदन में छाला श्रीनिवास- 
दास ने यह उल्लेख |किया है, और यह सच भी है । वास्तव में कथा- 
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परंपरा में युग-परिवतेन करनेवाले छाला श्रीनिवासदास ही हैं | प्रेम के 
परिचित दायरे के बाहर जीवन के अन्य पक्षों पर पहले पहल इन्हीं 
की दृष्टि गई । चिरपरिचित रति की रीतिबद्ध सरिता के तीजत्रप्रवाह के 
पार भी कुछ है, उसकी ओर पहले पहल इन्होंने ही संकेत किया 
कथावस्तु तथा वर्णन-प्रणाली दोनों ही की दृष्टि से 'परीक्षा-गुरुः उस 
युग की प्रथम रचना है । 'भारतेंदु-काछ” के इस प्रारंभिक “परीक्षा-गुर” 
के ही निर्दिष्ट मागे का उपन्यास-बाझाय ने अनुसरण किया--यही 
इसकी गुरुता है । 

इस उपन्यास में दिल्ली के एक सेठ की कहानी है जो चाटकारों 
की मिथ्या प्रशंसा से फूछ फूछकर, बाहरी वड़क-भड़क और दिखादे 
के चक्कर में पढ़कर ऋण के गहरे जलछ में डूबने-उत्तराने छगवा हे । 
एक उदार सज्जन मित्र के द्वारा किसी तरह इस लक्ष्मीमान का उद्धार 
होता है ओर यह विपत्ति-परीक्षा ही उसका प्रकाश-दशेक गुरु होती 
है । वास्तव में यह कथावसस््तु एक छोटी कहानी के ही उपयुक्त है | 
इसमें जीवन के विविध अंगों, मानव-मन के नाना रागों ओर प्रवृत्तियों 
के प्रसार का अवकाश नहीं हे । यह तो मानव-जीवन के एक पहल्लू 

की झलक मात्र हे । विषय-गांभीये के विचार से इसका अधिक महत्त्व 
नहीं । इसमें उपदेश ही प्रबछ दिखलछाई पड़ता है। कथावस्तु सें कोई 
विशेष रंजन-शक्ति भी नहीं, जो पाठक के मन को अटकाए | बीच-बीच 
में टेखक के अध्ययन के फल-स्वरूप संस्कृत, फारसी, अँगरेजी आदि के 
स्थों के नीतिपूर्ण उद्धरणों से जी ऊबने छगता है । यही कारण हे कि 
कहानी में प्रवाह बिलकुछ नहीं हे | इस पुस्तक के लिखने में छेखक को 
“महाभारतादि संस्कृत, गुछिस्ताँ बगेरे फारसी,, स्पक्टेटर, छाडे बेकन, 
गोल्डस्मिथ, विलियम कूपर आदि के पुराने छेखों ओर ख्लीबोध आदि 
के वर्तमान रिसालों से बड़ी सहायता मिली है ।$ एक उपन्यास 

58 परीक्षा-गुद की भूमिका | 
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(लिखने के लिए इतने ग्रंथ आलोड़ित किए गए हैं, इसी से इसके गुणी 
का छुछ आभास मिछ सकता है । । 

छाछा श्रीनिवासदास का सांसारिक अनुभव बहुत खरा था । मद्न- 

मोहन सेठ और उनके चाढ्ुकार मित्रों के चरित्र-चित्रण में उन्हें पर्याप्त 

सफलता मिली है | त्रजकिशोर कां चरित्र भी बहुत उज्ज्वल हे.। व्यापार 

का अच्छा अनुभव होने के कारण व्यापार-संबंधी वर्णनों में स्वाभा- 

'विकता है । यदि छाछा श्रीनिवासदास के मन में नीति के उपशेश की 

भावना का प्राबल्य न होता ओर अपने अध्ययन का उपयोग वे सीमा 
के भीतर ही करते तो यह एक उदच्चकोटि का उपन्यास हुआ होता । 
तो भी सर्वेप्रथम उपन्यास होने के नाते यह पर्योप्त सफछ रहा । 

यह ध्यान रखना चाहिए कि परीक्षा-गुरु . का ढाँचा बँगढा के 
शस्ते हिंदी में नहीं आया । बल्कि कह सकते हैं, कि सीधे ऑँगरेजी 
से आया। लेखक अँगरेजी का अच्छा जानकार था और उसने. 
अँगरेजी उपन्यासों को ध्यान में रखकर ही यह नई चार चलाई 
होगी। छाछा श्रीनिवालदास व्यवहार सें दक्ष ओर संस्तार-का झँचा- 
नीचा ससझनेवाले थे। अतः उनकी भाषा संयत्त और साफ-सुथरी तथा 
बहुत कुछ लोदश्य होती थी । 

लाला श्रीनिवासदास के समकालीन ही विजय राघवगढ़. के 
राजकुमार ठाकुर जगमोहनसिंह थे । ठाकुर साहब का संस्कृत-साहित्य 

तथा अँगरेजी का अध्ययन अच्छा था। हिंदी के 
ठाकुर भी बे प्रेसप्रधान कबि तथा कल्पना एवं साधुर्यप्रधान 

जगमोहनसिंह._ गद्यलेखक थे। इनकी “इयासास्वप्त' नामक रचना 
.._ “गयअधान चार खंडों से एक-कल्पनासात्र है ।! 

यह उपन्यास की अपेक्षा काव्य के रमणीय दुकूलों के ही अधिक 
ह चिदक्षट हे | “रात्रि के चार श्रहर होते ह--इस स्वप्न सें सी चार प्रहर 

के चार स्वप्त है ।” इस कल्पना-चित्र के सीतर श्यामा और श्यामसुंद्र 
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की प्रेम कहानी के आधार पर ही इसे उपन्यास कहना उपयुक्त नहीं। 
जीवन की वास्तविकता से दूर श्यामा ओर च्यामसुंद्र किसी अनजाने 
स्वप्नकोक-के निवासी हँ--जो उपन्यास की वास्तविक दुनिया से 
बहुत दूर हे । के 

फिर भी अपने हृदय पर अंकित भारतीय ग्रामीण जीवन का 
जैसा साधुये ठाकुर साहब ने अपने श्यामास्प्म में व्यक्त किया 
उसकी सरखता निशछी है । ठाकुर साहब - ने मानव एवं प्रकृति 
के तादात्म्य की सुन्दर अभिव्यक्ति की । विन्ध्याटवी-प्रदेश में रहने : के 
कारण उनके मन पर प्राकृतिक विभूतियों की अच्छी छाप पड़ी थी। 
आसम्यज्ीवन का भी उन्हें अच्छा परिचय था ओर उसमें उनका मन श्मा 
भी था | संस्कृत-कवियों की शेी पर देश की सुरस्य रूपरेखा के चित्रण 
का इनका प्रयास प्रथम कहा जा सकता हे। इस तरह की सॉद्यौलुसूति 

. सथा प्यारी भाषा उस काल के किसी लेखक में नंहीं पाई जाती | 
“प्राचीन संस्कृत के कवियों की पुराने ढंग की प्यारी बोली में देश 
की दृश्यावढली को सामने रखने का मूक समर्थन तो इन्होंने किया ही, 
साथ ही भाव को प्रबलता-से प्रेर्ति करंपना के विप्लय ओर विशक्षेप को 
अंकित करनेवाली एक प्रकार की प्रछाप-शेली भीं इन्होंने निकाली जिसमें 
रऋूप-विधान का बेलक्षण्य प्रधान था, न कि शब्द-विज्ञान का । ४88 

इसी समय पंडित अंबिकादत व्याल ने भी आइचये-वृर्तांत' 
लिखकर उपन्थास-लेखकों में अपना नाम दूजे करा छिया। वास्तय 

में इन चुटकुलों को तो उपन्यास कहना ही 
अंबिकादत्त व्यास अन्याय है। “आश्चये-वृत्तांत” भी एक सनगढ़ंत 

कथा है। इसमें अद्भुत और अलछोकिक की ओर ही 
अधिक ध्यान दिया गया है जेसा इसके नाम से ही प्रकट होता हे | 

$8 हिंदी-साहित्य का इतिहास---आचार्य रामघंद्र श॒क्क, पृष्ठ ५६७ | . ; 
हि 
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पसा किस्सा सुनाऊँ कि सुननेवाले भी दंग रह जाये इसी भावना से 
प्रेरित होकर व्यासजी ने अपने इस भानमती के पिदारे की रचना की। 

साधारण कोटि के पाठकों का सन बहलाने के छिए यह् अच्छी चीज 

है, परंतु इसका कोई साहित्यिक मूल्य नहीं । 
'सौ अजान एक सुजान तथा नूतन ब्रह्मचारी' के कारण हम 

पंडित बारक्ृष्ण भट्ट को भी नहीं भूछठ सकते । इनके ये दोनों छोटे 
छोटे उपन्यास सोद्देश्य है | इनमें उपदेश की मात्रा 

बालकृष्ण भट्ट ही अधिक हे, कला बेचारी के लिए तो जगह ही' 
नहीं । “आइचये-बृत्तांतः आदि अद्भुत कथाओं से 

तो कुछ मन-बहछाव भी होता हे पर भट्टजी के उपन्यासों से. 
वह भी नहीं । किसी नेतिक तथ्य का ग्रहण कराने के छिए एक 
कहानी की कल्पना कर छी ओर लिख डाछा। थोड़ा बहुत घचरित्र- 
चित्रण का प्रयास अवश्य मिलता है, पर वह भी उपदेश के नीचे दब .. 
सा गया है । 'सो अजान एक सुज्ञान! को ही लीजिए । इसमें किसी 
सेठ हीराचंद के दो पुत्रों ने किस तरह दो-चार चाटुकार “अजान' 
मित्रों के चक्कर में पड़कर अपना सब कुछ गयाँ दिया ओर फिर 
किस तरह एक 'सुज़ान मित्र ने उनका उद्धार किया इसी का वर्णन 
है । पुस्तक के अंत में भट्टजी ने अपना दद्देश्य स्पष्ट भी कर दिया 
हे--“अंत में हम अपने पढ़नेयालों को सूचित करते हैं कि आप 
गेगों में यदि कोई अबोध ओर अजान हो तो हमारे इस उपन्यास को 

पढ़कर, आशा करते हैँ, सुजान बने ; इस किस्से के अजानों को सुजान 
करने को चंद्र था ओर आप छोगों को हमारा यह उपन्यास होगा 7? 
पर भट्टनी महाराज को समझना चाहिए था कि सुजान बनने के लिए - 
उपन्यास नहीं पढ़ा जाता । उसके लिए और और साधन हैं । यद्यपि 

- उपन्यास-वाद्यय में भरट्टजी का कोई स्थान नहीं, पर हिंदी-गद्य के. 
विकास में उनका बहुत बड़ा हाथ हे । 
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- यह तो हुआ उपन्यासों के बालकाछू का दुधमुँहा प्रयास, जिसे 
प्रथम अवस्था कहा गया है । इसमें अधिकतर लेखक. भारतेंदु-मंडलू 

_ के ही थे। साहित्य के अन्य सभी अंगों पर भारतेंदुजी की दृष्टि पड़ी 
. थी, पर॑तु न जाने क्यों हमारे इस 'इंदु? के प्रकाश से उपन्यास-वाद्यय 

. वंचित ही रहा । यही कारण है. कि उस युग के अन्य नक्षत्र भी.इस ओर 
अधिक प्रकाश बिकीणे न कर सश्े। वास्तव में उपन्यास नाम साथऋ 
करनेवाली कोई उत्कृष्ट रचना उस समय न हो पाई। नाटकों और 

बंधों को उस समय जितना प्रोत्साहन मिला उतना उपन्यासोरों को 
न मिल सका । इसका कारण संभवतः यह हो सकता है कि उस 

. समय तक लेखकों के सामने उपन्यास का कोई विशिष्ट ढाँचा अथवा 
. आदशे नहीं था । छाला श्रीनिवासदास आदि एकाध अगरेजीदाँ छोगों ने 

अँगरेजी ढंग पर मोलिक उपन्यास लिखने का प्रयत्न किया, परंतु ऐसे 
लोग बहुत कम थे | इसलिए उपन्यास-स्नेत्र में छेखकों को पथ॑-प्रदशेन 
की आवश्यकता थी । ६ ०] 

3 अनुवाद द 
.... उस समय तक वंगभाषा में बहुत-से उपन्यास निकछ चुके थे 
अत; हिंदी में सामाजिक ओर ऐतिहासिक वपन्यासों की परंपरा प्रतिष्ठित 

करने के छिए बँगला के कुछ अच्छे उपन्यासों का चटपट अनुवाद करना 

- आवश्यक दिखाई पढ़ा। अनुंवाद में छूग्गा भारतेंदु के सांमने ही लग गया | 

_ बाबू गदाधरसिंह ने “वंगविजेता! और <दु्गेशनंदिनी! का अनुवाद 
. किया । भारतेंदुजी के फुफेरे भाई बाबू राधाकृष्णदास ने स्वणलता 

“भरता क्या :न करता' आदि उपन्यास अनुवाद करके निकाछे। पंडित 

.. अ्तापनारायण मिश्र ने राजविंह', इंदिरा), राधारानी, 'युगलांगुरीय 

और पंडित राधाचरण गोस्वामी ने “विरजञा', “जाविन्नी', “मृण्मयी' 
का अनुवाद किया । फिर तो बँगछा के उपन्यासों के अनुवाद का ऐसा 

रास्ता खुला कि भरमार हो गई । पर पिछले अजुवादकों का अपनी 
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साषां पर वैसा अधिकार न था जेसा उपयुक्त लेखकों का था ।अधि- 
काश अनुवादक हिंदी का ठीक ठीक रूप देने में समर्थ नहीं हुए । इन 
अनुबादों से काम यह हुआ कि नए ढंग के ऐतिहासिक ओर सामाजिक 

उपन्यासों का अच्छा परिचय हो गया ओर स्वतंत्र उपन््यात्र लिखने 

की प्रवृत्ति और योग्यता उत्पन्न हुई ।”/&8 
(२ ) हितीय अवखा 

अलुवाद् 

भारतेंदु-काल में अनुवादों का जो रास्ता खुला उसकी आज तक 
घूम है। अतएब उपन्यास के पू्वं-काछ या बालकाल के पिछले खेबे 
के नासी उपन्यासकारों का विवेचन करने के पहले उस थुग के अनु- 
बाद की बात खतम कर देनी चाहिए । इस काल के पूर्वाध में, जेसा 
ऊपर कह आए हैं, वंगभाषा के अनुवादकों में बाबू गदाघरसिंह का 
एक विशेष स्थान था । इसके उत्तराध या द्वितीय अवस्था में इस स्थान 
पर बाबू रासकृष्ण वो और बाबू कार्त्तिकप्रसाद खतन्नी दिखाई पढ़ते 
हैं। “बावू रामकझृष्ण वसों ने उंदू ओर अँगरेजी से भी कुछ अनुवाद 
किया था | संबत् १९५७ के पहले बे “ठम-बृत्तांत-माठा' (१९४६), 
धघुलिस-बृत्तांत-साछा' (१९४७), “अकबर (१९४९) “अमछा-वृत्तांत- 
माला! (१९५१) ओर “वित्तोर-चातकी' (१९५२) तथा बाबू कात्तिक- 
प्रसाद खन्नी 'इला (१९५२) तथा 'प्रमीछा! (१९५३) का अनुवाद 
कर चुके थे | 'ज्या' ओर 'सघुमाछती' के अनुवाद दो एक बे पीछे 
लिकले । उपयुक्त तीनों छेखकों की भाषा बहुत ही साधु और संयत 
रही | यद्यपि उससें चटपटापन न था पर हिंदीपन पूरा पूरा था। 
फारसी-अरबी के शब्द बहुत नहीं दिखाई देते हैं। लाथ ही संस्कृत 
के शब्द भी ऐसे ही आए हैं जो हिंदी के परंपरागत रूप में किसी प्रकार 
का असामंजस्य नहीं उत्पन्न करते । के 
.. & दिंदी-साहित्य का इतिहास--आचार्य रामचेंद्र शुबुछ [| 
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“इसके उपरांत हमें बाबू गोपाछराम '( गहमर ) वंगभआाणा के 
गाहस्थ्य-उपन्यासों के अनुवाद में तत्पर मिलते हैँं। उन्होंने “चतुर 
चंचलछा ( १९५० ), 'भानमती' (१९५१), “नए बाबू” (१९५१), 
बड़ा भाई! (१९५७), 'देवरानी-जेठानी! (१९५८), दो बहिन 
(१९०९), तीन पतोह” (१९६१) ओर 'सास-पतोहू! आदि के अलु* 
वाद निकाले । भाषा उनकी चटपटी ओर बक्रतापूर्ण हे। ये गुण छाने 
के छिए कहीं कहीं उन्होंने पूरबी शब्दों ओर मुहावरों का भी बेघड़क 
प्रयोग किया है । उनके छिखने का ढंग बहुत ही मनोरंजक है । इसी 
समय गाजीपुर के मुंशी उद्तिनारायण छाछ के भी कुछ अनुवाद निकले 

जिनमें मुख्य दीपनिर्वाण' नामक ऐतिहासिक उपन्यास हे। इसमें 
पृथ्वीराज के समय का चित्र है| संवत् १९४७५ के लगभग हिंदी के 
प्रसिद्ध कंबि ओर लेखक पंडित अयोध्यासिंह उप्याय ने उढ़ेँ से 
अनुवाद करके अत्यंत संस्क्ृतपूर्ण भाषा में 'वेनिस का बाँका' निकाला। 

“इस युग के भीतर बंकिसचंद्र, रमेशचंद्र दत्त, हाराणचंद्र रक्षित, 
चंडीचरण सेन, शरत बाबू , चारुचंद्र इत्यादि वंगभाषा के प्रायः सब 
प्रतिद्ध प्रसिद्ध उपन्यासकारों की पुस्तकों के अनुवाद तो हो ही गए, 
रवींद्र बाबू के आँख की किरकिरी! आदि कई उपन्यात्त हिंदी-रूप में, 
दिखाई पड़े जिनके प्रभाव से इस थुग के अंत में आविभूत होनेवाले, 
हिंदी के मोरिक उपन्यासकारों का आदश बहुत कुछ ऊँचा हुआ | इस 
अनुवाद्विधान में योग देनेवालों में पंडित इंश्वरीप्रसाद शमों ओर 
पंडित रूपनारायण पांडेय विशेष उटलेखनीय हैं. । वंगभाषा के अतिरित्त 
मराठी ओर गुजराती के भी कुछ उपन्यासों का अनुवाद हिंदी में हुआ, 
पर बँगढा की अपेक्षा बहुत कम । बाबू रामचंद्र वो का “बत्रसा्' 
इस प्रकार के अच्छे उपन्यासों में हे ।” & ह 

४8 हिंदी-साहित्य का इतिहास--आचार्य रामचंद्र शुक्ल | 
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पौलिक उपन्यासकार ह 
उपन्यास-बाछझय के आदिकाल की प्रथम अवस्था अथवा भारतेंदु- 

काल में मौलिक उपन्यांसों की रचना इनी-गिनी ही हुईं । इसका एक 
बहुत वड़ा कारण यह भी था कि पाठकों के द्वारा छेखकों को प्रोंत्सा- 
हन नहीं सिछा । अभी जनता की रुचि उस ओर हुई ही न थी । 
छोटे शहरों में सिनेमा-अवन्त खुलने पर जेसे कुछ दिन स॑चालकों को 
घादा रहता है ओर जनता को आक्ृष्ट करने के लिए आने दो आने में ही 
सिनेसा दिखाया जाता है बैसे ही उत्त समय पाठकों की संख्या बढ़ाने 

के लिए किसी ऐसे उपन्यासकार की आवश्यकता 
देवकीनंदन खन्नी थी जो सस्ती और चटपटी चीजें देकर साहित्य के 

' इस अंग की ओर छोगों को आक्ृष्ट - करता ! 
उपन्यास पढ़ने का कया मजा है अभी तो यही स्वाद उत्पन्न करना 
था । इस उद्देश्य की पूर्ति हमारे स्वर्गीय देवकीनंदन खतन्नी ने की 
आज प्रेमचंद', प्रसाद! और “कौशिक के सामने हम भले ही देवकी- 
नंदल खन्नी को भूल जायेँ पर॑तु इन छोगों के लिए मार्ग बनानेवाले 
वे ही थे। देवकीनंदन खत्री के द्वारा हिंदी: का जो प्रचार हुआ वह 
स्तुत्य है । “चंद्रकांता” और “ंद्रकांता-संतति! बिछकुछ ठीक समय पर 
जनता के सनोलुकूछ होकर आई और हिंदी सीखने के लिए छोगों को 
प्रछोभन दिया । हिंदी के प्रचार कारये में '्चंद्रकांता! और “चंद्रकांता- 
संतति' का बहुत बढ़ा स्थान है । कहते हैं कि न जाने कितने ही 
उढ़ूँदाँ लोगों ने इन्हीं पुस्तकों को पढ़ने के लिए हिंदी सीखी और इस 
प्रकार के उपन्यासों की माँग बहुत बढ़ चली । देखादेरी बहुत लोगों को 
लिखने का भी गा हुआ- ओर लेखकों की संख्या बढ़ी । 

चंद्रकांता-संतति ओर उस जैसी अन्य पुस्तकों के प्रति जनता 
-की यह अमिरुचि' कई विचारों से महत्त्वपूर्ण थी। लेखकों और 
प्रकाशकों के द्रव्य-ल हे के अतिरिक्त उससे यंह भी सिद्ध होता हे कि 
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'जनता काव्य-वाझ्यय की ऋृत्रिमता ओर परिमिति से ऊबकर खुले 
मेदान में आने के लिए उत्सुक थी। भाषा और व्यंज्ञना के अधिक 
निकट होने के अतिरिक्त वह यह भी चाहती थी कि साहित्यिक विषय 
का विस्तार हो ओर आंगार-उपवन की झुरमुटों से निकलकर वह बाहर 
के संसार को भी देखे । यद्यपि चंद्रकांवा-संतति में किया हुआ विषय- 
विस्तार बहुत अस्वासाविक हे परंतु रीति-वाब्यय की एकांगिता से 
ऊबी हुईं जनता ने उस अस्वाभाविकता का भी स्वागत किया । 

स्वर्गीय प्रेमचंदुजी का “अनुमान है कि बाबू देवकीनंदन खतन्री ने 
चंद्रकांता ओर घंद्रकांता-संतति का बीजांकुर 'तिरुस्म होशरुबा” से ही 
लिया होगा” |& 'तिलछुस्म होशरुबा' फारसी का एक बड़ा पोथा है, 
जिसके रचयिता अकबर के दरबारी फेजी कहे जाते हैं। इस्त पोथे का 
डदु में भी अनुवाद हो गया है । कम से कम २०००० प्रष्ठों की 
पुस्तक होगी। बाबू देवकीनंदन खतन्नी ने बीजांकुर चाहे जहाँ से भी 
लिया हो पर॑तु चंद्रकांता ओर चंद्रकांवा-संतति उनकी मोलिक रचनाएँ 
हैं, इसमें संदेह नहीं । बाबू देवकीनंदन से मिलनेवालों का कहना है 
कि उनकी स्मरण-शक्ति अद्भुत थी। वे पुस्तक लिखते जाते थे और प्रेस 
मैं भेजते जाते थे । कभी कभी तो यदि एकाघ पेज का मेटर कम होता 
था तो देवकीनंदनजी राह चलते थोड़ी देर के लिए बेठकर लिख दिया 
करते थे । चुनार की पहाड़ियों में न जाने कहाँ से देवकीनंदनजी को 
तहखानों की अनंत परंपरा मिल गईं ओर फिर तो उन्हीं तहखानों को 

लेकर इन्होंने ये बृह॒दू् ग्रंथ रच डाले। देवकीनंदनजी ने ऐेयारी या 
तिलछूस्म का कोई फन न छोड़ा होगा । 

यहाँ पर यह कह देना आवश्यक हे कि इन ऐयारी या तिलस्मी 
उपन्यासों का लक्ष्य केबछ घटना-वेचितज्य रहा ; रस-संचार, भाव-विभूति 
या चरित्रनित्रण नहीं। ये उपन्यास दादी-नानीवाली कहानियों के 

६8 देखिए खरग्गीयु प्रेमचंद का उपन्यास! नामक निबंध | 
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विकसित हूप ही हैं, जिनका प्रधान व्देश्य हमारी सहज कुतृहक-बृत्ति 
को ही जागरित और शांव करना है। चंद्रकांवा-संतति में हम लोगों 

का आकर्षण राजा गोपाललिह, इंद्रजीतर्सिह, आनंद्सिह या भेरो;, 

भूतनाथ आदि पात्रों के प्रति नहीं होता परंतु उनके छवारा किए गए 

अड्भव एवं अलछोकिक कारयों के प्रति होता है। इन पात्रों का अपना 

कोई अस्तित्व नहीं है. और सभी प्रायः एक से हैं । ऐसा छगता है. 
मानो वे लेखक के हाथ की पुतली मात्र हैं। छेखक के इशारे पर ये 

ऊँची से ऊँची अद्वालिका फाँद जा सकते हैं, पानी पर दौड़ सकते हैं 
और भयानक भूगर्भ में भी अपना कौतुक दिखा सकते हैं। लेखक 
के एक बार छू मंतर करते ही बिलकुल एक ही रूप-रंग के अनेक॑ 
पुरुष एक ही स्थान पर एकत्न हो सकते हैं। कहा जाता है. कि. 
कृष्ण-कन्हेया के उस प्रसिद्ध शारदीय रास के समय जितनी 
गोपियाँ थीं उतने ही कृष्ण बनकर नाच रहे थे । भक्त इसे भगवान की 
महिमा समझकर मुग्ध हो जाया करते हैं. परंतु ऐसे ऐसे “एको5हं बहु 
स्याम! वाले दृश्य देवकीनंदनजी के च॑द्रकांता ओर चंद्रकांता-संतति में 
भरे पड़े हैं। जीवन की कठोर वास्तविकता से दूर यह एक निराली 
ही दुनिया हे । 

जगत के दुःख-ताप, असंतोष-हाहाकार के नीरस वातावरण से 
भागकर इस अद्भुत, छोक में क्षणिक विश्राम की प्रवृत्ति से ही ये उपन्यास 
प्रेरित होते हैं। ये जीवन के चित्र नहीं; इच्छाओं के काल्पनिक मूर्त- 
विधान होते हैं। इनमें मानवके मूलभूत भाव राग्रह्नेष, क्रोध-करुणा, 
प्यार-घृणा आदि को उद्वेंलित करने का प्रयाल नहीं । इनके पात्रों के 
साथ हमारे हृदय का रबर नहीं मिलता । वास्तव में हृदय का स्वर तो 
हंद्यवालों से मिलता है, इन पात्रों में तो हृदय है ही नहीं। ये तो 

ु लेखक के हाथ के खिलोने हैं, जिसे चाहा काछा रँग दिया या गुलाबी । 
काव्य की महत्ता तो सुंदर “चरित्र-सष्टि! में ही है। “चरित्र-सष्टि' का. 
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अथे है रागों और मनोवेगों के आधार-स्वरूप मानव-पात्रों की सृष्टि 
सानव-पात्रों की ऐसी सृष्टि इन उपन्यासों सें हूँढ़े भी न मिलेगी । 
भूतनाथ, . चपछा या तेजसिंह का हृदय नहीं, उनका ऐयारी झोला हीं 

' हमें आकर्षित करता हे | वे काव्य के अमर सजीव पात्र नहीं, जिनमें 
विशारू एवं बेचित््यपू्ण भावना-संसार के सार की प्रतिष्ठा हो । वे 
बाजीगर मात्र हैं जो अपने कर्ता ओर नियामक के इशारे पर नया-नया 
त्तमाशा दिखाते चलते हैं.। “अब वे क्या करेंगे १! इछ्तो की ताक में हमारी 
जिज्ञासा उहुद्ध रहती है । यह ओत्सुच्य-ठप्ति ही इनका एकमात्र उद्देश्य 
है अन्यथा मानवता के मानसिक-उत्थान में इनका कोई योग नहीं--- 
ओर इसी लिए साहिल्य में इनका कोई स्थान भी नहीं । 

..._- पर साहिल्य की दृष्टि से कोई मूल्य न रखते हुए भी ऐसे उपन्यासों: 
का अपना महत्त्व तो होता ही हे । “चंद्रकांता' का विधाता साधारण 
प्रतिभा का सानव न रहा होगा । उसकी बुद्धि की प्रशंसा सभी सहृदय 
करते हैं ओर करेंगे । घटनाओं का एक जठि्लठि, सघन, दुरूह जाछ दूर 
तक फेछाकर, फिर अंत में अपनी विलक्षण स्मृति के बछ पर इन फेले.- 
हुए तथ्यों को समेट छेना साधारण व्यक्तित्व का कार्य नहीं । इसी से 
आज भी ये रचनाएँ कुछ न कुछ आशख्रय ओर कुतूहछू का विषय 

बनी हुई हैं । | 
हिंदी-साहित्य के इतिहास में देवकीनंद्न खत्नी की भाषा के संबंध: 

में पंडित रामचंद्र शुक्र ने लिखा है--“उन्होंने ऐसी भाषा का व्यवहार 
किया जिसे थोड़ी हिंदी और थोड़ी डढ़ेँ पढ़े हुए छोग भी समझ लें । 

कुछ छोगों का यह कहना कि उन्होंने राजा शिवप्रसाद वाली उस: 

पिछली आस फहम' भाण का अनुसरण किया, जो एकद्स उदू की 

ओर झुक गई थी, ठीक नहीं । कहना चाहें तो कह सकते है कि 

उन्होंने साहित्यिक हिंदी न लिखकर हिंदुस्तानी लिखी, जो केबल 

इंसी प्रकार की हरकी रचनाओं में काम दे सकती है” 
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बाबू देवकीन॑दन खत्री की रचनाओं में विशेष उल्लेखनीय 
“चँद्रकांता' ही है। इसमें तिरुस्म और ऐयारी की धूम है । इसके 
अतिरिक्त काजर की कोठरी, कुसुम-कुमारी, नरेंद्र-मोहिनी, वीरेंद्र वीर 
इत्यादि अनेक उपन्यास इन्होंने छिखे है | इनमें वीरेंद्र बीर, कुसुम- 
कुमारी आदि उपन्यास खूनी हैं । खूनी, तिरुस्मी ओर ऐेयारी इन क्षेत्रों 
का कोना-कोना इन्होंने देख डाछा था | इनमें न तो कोई अभी तक 
इनसे आगे बढ़ सका ओर न भविष्य में ही ऐसी आशा है । 

बाबू देवकीनंद्न खन्नी के दिखाए तिलूस्मी रास्ते पर उस समय 
कितने ही लेखक चछ पड़े थे। उन सबका उल्लेख करना वांछनीय 
नहीं । क्योंकि उनमें कोई विशेषता नहीं । इन सबमें उल्लेखनीय बाबू 
हरिक्ृष्ण जोहर हैं. जिन्होंने तितस्सम ओर ऐयारी के क्षेत्र में काफी 
जोहर दिखाए हैं । 

घटना-प्रधान उपन्यासों के प्रति जनता की अत्यधिक अभिरुचि 
ओर उसकी बढ़ती हुई माँग- को देखकर बाबू गोपालराम गहमरी अपने 

जासूसी उपन्यास लेकर साहित्य के क्षत्र में आए | 
गोपाल्रयम हिंदी में यह भी एक नवीन बस्तु थी और जनता 
गहमरी. ने इसका उत्साह के साथ स्वागत किया। गह- 

मरीजी ने कुछ तो सोलिक उपन्यास छिखे ओर 
कुछ का अन्य भाषाओं से अनुवाद किया, जिसका उल्लेख हो चुका 
है। ये जांसूसी उपन्यास पूर्ण रूप से योरप--विशेषतः इंगलैंड की 
देन हैं। स्काटलेंड या की पुलिस और जासूसों के साहस, निर्भयता तथा 
बुद्धिचातुरी को लेकर इँगलेंड में जासूसी उपन्यासों की भरमार हो चली 
थी । उन दिलों वास्तव में इंगलेड के हत्यारों और डाकुओं के दमन के 
'लिए सरकार को पुलिस ओर जासूसों की बड़ी कड़ी व्यत्रस्था करनी 
पड़ती थी । बड़े बड़े जासूसों ने अपनी बुद्धि-चातुरी के- द्वारा भयंकर 
'डाकुओं के भी छक्के छुड़ा दिए थे। इन कथानकों में उपन्यासकारों 
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की प्रतिभा के लिए पर्याप्त सामग्री थी । अतः ऐसे उपन्यास घड़ाधड़ 
निकलने रंगे । फिलिप ओपेनहम, शरलाक होम्स, एडगर बेलेस आदि 
उपन्याप्तकारों ने इन विषयों पर बड़ी मनोर॑जक रचनाएँ कीं | ब्लेक 
सीरीज, सिक्स पेंस सीरीज, फोर पेंस सीरीज आदि कई पुस्तकमालाएँ: 
जासूसी उपन्यासों के लिए ही निकाछी गई | स्टेशन की 'स््टार्ला पर 
चार-छः आने में खरीदी हुई ये पुस्तकें रेल्यात्रा आसानी से ससाप्त 
करने का अच्छा साधन होती थीं | अँगरेजी साहित्य की यह प्रवृत्ति 
हिंदी में गहमरीजी के द्वारा व्यक्त हुईं ओर खूब सफछ भी रही । 

गहमरीजी ने जासूसी उपन्यासों का जासूस नामक एक पत्र ही 
निकालना आरंभ कर दिया जो अब तक चला जा रहा है | इस पत्र 
में गहमरीजी के जासूसी उपन्यास धारावाहिक रूप में निकलते रहे हैं | 
ये उपन्यास भी घटना-प्रधान ही थे-। यद्यपि चरित्र-चित्रण आदि की 
दृष्टि से इन उपन्यासों का भी विशेष मूल्य नहीं है पर॑तु इनसे यह 
छाभ अवश्य हुआ कि जनता को उपन्यास पढ़ने का ओर भी चस्का 
छग गया । ल् 

बाबू देवकीनंदन खतन्री और गहमरीजी के उपन्यासों के अंतर 
स्पष्ट लक्षित होते है। ऐयारी उपन्यासों में घटनाओं का एक जमघठ सा 
होता हे ओर ये' घटनाएँ प्रायः एक दूसरे से संबद्ध नहीं होतीं। उनका 
नायक ही बिखरी हुई घटनाओं में संबंध स्थापित करता है, जिससे ये 
एक संबद्ध कहानी का रूप धारण कर पाती हैं । परंतु जासूसी उपन्यातों 
में यह बात नहीं होती। उनमें पृथ्रोपर संबंध होता है ओर प्रत्येक 
घटना का एक निश्चित क्रम होता हे । घटनाओं के इस तरह कार्ये- 
कारण रूप में गुथे होने के कारण इनके द्वारा पाठकों में ऐघारी उप- 
न्यासों की अपेक्षा आशा, निराशा, भय, आशंका आदि की तवीज्रवर 

भावनाएँ उद्दीप्त कराई जा सकती हैं । इस कार्ये-कारण संबंध के अभाव 
से ही “चंद्रकांता' जेसे उपन्यास बिछकुछ ही कपोल-कल्पना से छगते 
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हैं। पर जासूसी उपन्यास कुतूहलूपूण होते हुए भी बिलकुछ हवाई ही 

नहीं जान पड़ते | उनकी बहुत सी बातें बुद्धित्राह्म भी होती ह। 

.. जासूसी उपन्यासों का क्षेत्र ऐयारी की अपेक्षा अधिक परिमित 

होता है । ऐयारी उपन््यासों की भाँति जासूसी उपन्यासों में कल्पना के 

पंख उन्मुक्त नहीं होते। उसके परों में बुद्धि का बंधन होता है, जो उसे 

अधिक मानवीय बनाता है । यहाँ जासूस वहीं तक अपना कोशछ 

दिखला सकते हैं. जहाँ तक बह मानव बुड्धिगम्य हो--अल्दीन के 
चिराग की तरह थे सर्वेशक्तिमान् नहीं हैं। उनकी बुद्धि वहीं तक कास 

करती है जहाँ तक आधुनिक विज्ञान उन्हें सुविधाएँ देता है। उनके 

ओवरकोट के पाकेट में तेजसिंह के झोले सी शक्ति नहीं | इसके अति- 

रिक्त इन उपन्यातों में घ॑द्रकंत--संतति आदि को भांति पात्र-बाहुलय भी: 

नहीं होता +गहमरीजी के अधिकतर उपन्यास आधुनिक समाज-संबंधी: 
ही होते हैं, जिनमें थोड़ा-बहुत चरित्र-चित्रण भी मिलता है पर यह 
चरित्र-चित्रण उतना ही होता है. जितना घटनाएँ अपेक्षा करती हैं। 
पात्रों में लाहस, निर्भेयता, चालछाकी आदि शुणों का अवस्थान करके 
उस्रे निभाने का प्रयत्न किया जाता है । इसमें मानव के क्रिया-कछाप 
मानव शक्ति के भीतर ही होते हैं, दानव से नहीं | इसीलिए ऐेयारी: 

की अपेक्षा ये उपन्यास हमारे अधिक निकट हैं, यद्यपि उनका भी प्रधान: 
ध्येय घटना-वेचित्र्य ही होता है । एक छोटे से रहस्य-बीज के द्वारा 
बड़ी बड़ी घटनाओं ओर भेदों का पता छगाने की चातुरी में ही इन 
उपन्यासों का प्रधान आकपण होता है। एक॑ सनलती फेलानेवाली 
घटना--किली खून, किसी डकेती के मूल में किसका हाथ हे इन बातों" 
के उद्घाटन में ही जासूसी उपन्यासों की सफलता होती है। इनमें 
अधिकतर जासूसों के चरित्र का उत्कपे दिखाया जाता है ओर इनका'- 
हट्ेश्य ऐयारी उपन्यासों की अपेक्षा अधिक उपयोगी होता है । 

आज भी गहमरीजी अपने पुरात्रे जासूसों के साथ जनता: 
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का मनोरंजन कर रहें हैं और साधारण पाठकों को बहुत प्रिय भी 
हैं। इनकी भाषा भी बड़ी चटपटी और वक्रतापूर्ण होती है। ये 
गुण छाने के लिए कहीं कहीं उन्होंने पूर्वी शब्दों और मुहावरों का 
ब्रेघड़क प्रयोग किया है। उनके लिखने का ढंग बहुत ही मनोर॑जक है | 

देवकीनंद्न खन्री आदि के समय तक, जेघा अनुवादों का विषेचन 
करते हुए बताया जा चुका है, बँगला भाषा में सामाजिक उपन्वालों की 
। रंपरा चछ निकछी थी ओर प्रसिद्ध सामाजिक 

किशोरीलाक उपन्यासों का हिंदी में भी अनुवाद होने छगा था | 
गोस्वामी इन अनुवादित कछा-कृतियों में घटनाओं के अतिरिक्त 

समाज के चित्रों ओर चरित्रों के दिग्दृशन का प्रयत्न 
भी होता था, जिसके कारण लेखक इनकी ओर आइष्ठ हुए । स्वर्गीय 
पंडित किशोरी छाल गोस्वामी ने बँगछा के सामाजिक डप्न्यासों के ढंग पर 
मोलिक रचनाएँ आरंभ कीं ओर उनका कुछ न कुछ प्रचार भी हुआ | 

संख्या ओर परिसाण की दृष्टि से गोस्वामीजी ने जितना उपन्य[स- 
वाद्यय प्रस्तुत किया, उतना आजकल का कोई भी लेखक नहीं कर 
पाया । संबत् १९५७ में इन्होंने (उपन्यास! मासिक पत्र निकाछा ओर 
अपने जीवन-काल में ६० छोटे-बड़े उपन्यास लिखकर प्रकाशित किए | 

अतः साहित्य की दृष्टि से इन्हें हिंदी का पहला छपन्यासकार कहना 

प्वाहिंए । इस आरंभयुग के पूर्वांध ,के भीतर उपन्यासकार इन्हीं को 
कह सकते हैं | आचाये रामचंद्र शुक्छ ने अपने हिंदी-साहित्य .के 

इतिहास में लिखा है---“और छोगों ने भी उपन्यास छिखा, पर जे 

बास्तव में उपन्याखकार न थे । और चीजें लिखते-लिखते ये उपन्यास 

की ओर भी जा पड़ते थे। पर गोस्वामीजी वहीं घर करके बेढ गए | 

एक क्षेत्र उन्होंने अपने लिए चुन लिया ओर उसी सें रस गए । 
उपन्यास-कछा की दृष्टि से गोस्वासीजी के इस भांडार का अधिक 

मूल्य नहीं । गोस्वांसीजी की छगन् सच्ची, और उत्साह असीम होते पर 
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भी प्रतिभा इतनी मौलिक नहीं थी कि अपने लिए कोई नया मांगे 

बता सकती । अतः घटता-प्रधानता के उस थुग की परिस्थितियों से 

जे अपने को स्वदंत्र न रख सके ओर उनके उपन्यासों सें चरित्र-चित्रण 

की ओर आम्रह स्पष्ट होने पर भी घटनाओं का ही बोलबाछा रहा | 
पर गोस्वामीजी की ऋृतियों का यदि साहित्यिक मुल्य नहीं तो उनका 
ऐतिहासिक मूल्य बहुत बड़ा है । उनके उपन्यास गहसरीजी के जासूसी 
उपन््यालों ओर स्वर्गीय प्रेमचंदजी के नाटकीय डउपन्यासों के बीच की 

कड़ी है। चरित्र-चित्रण की ओर थोड़ा उत्साह दिखाकर नवीन उत्थान 
दे लिए उन्होंने भूमि को उबर बनाया । 

पंडित किशोरीछाल गोस्वामी के कुछ डपन्यासों के नाम ये हैं--- 
चपला वा नव्य समाज-चित्र, छखनऊ की कत्र वा शाही महलछूसरा, 
तारा, रजिया बेगस, सलछिका देवी वा वंग-सरोजिनी, छीछावती वा 
आदशे सती, राजकुमारी, स्वर्गीय कुसुम वा कुसुम-कुमारी, तरुण 
तपस्विनी वा कुटीरवासिनी, हृदय-हारिणी वा आदशे रमणी, छच॑गलता 
वा आदरशे बाला, याकूती तख्ती वा यमज सहोदरा, कटे मूड़ की दो 
दो बातें वा तिलुस्मी शीशमहछ, कनककुसुम वा मस्तानी, सुख-श्ेरी, 
पुनजन्म वा सोतियादाह, प्रेसमयी, गुलबह्मर, इंदुसती वा बन- 
विहंगिनी, छावण्यमयी, प्रणयिनी परिणय, जिंदे की छाश, चंद्राव्रती 
वा छुछटा-कुतूहल, चंद्रिका वा जड़ाऊ चंपाकली, हीराबाई वा 
बेहयायी का बोरका । दी मम, 

९ 2 है 

उपयुक्त सूची से पता चलता है कि गोस्वामीजी ने ऐयारी, सामा- 
जिक तथा ऐतिहासिक सभी प्रकार के उपन्यास लिखने का प्रयास्त किया 
था। परंतु जेसा ऊपर कह आए हैं उनके सामाजिक तथा ऐतिहासिक 
उपन्यासों सें भी घटला-चमत्कार की ओर ही अधिक रुचि रक्षित 
होदी है । यद्यपि गोस्वामीजी ने इस बात का प्रयास किया कि उपन्यास 
की रूढ़ियों को छाँवकर बहुरंगे संसार तक अपनी कछा. का विस्तार करें 
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पर परंपरा से चली आती हुईं उस चमत्कारंपृर्णे प्रेम-कहानी में इतना 
आकषेण था. कि वे उससे अपना पीछा न छुड़ा संके | अतएव गोस्वामी 
ज़ी के हाथों उपन्यास कला की वह प्रतिष्ठा न हों सकी जो आधुनिक 
उपन्यासों का प्राण है और जिसके-कारण यह कछा आज अन्य साहिल- 
कलाओं का सिरमोर हो रही है । अतणव उनके उपन्यास प्रधानतया 
नायक-नायिका के उपन्यास होकर ही रह गए, जीवन के अन्य पक्षों 
तक उनकी पहुँच न हो सकी । नर-नारी का प्रेम-संगीत किसी कलछा- 
कार को हेय नहीं बनाता क्योंकि सभी कलछाओं के मूल में प्रेम की 
प्राण-धारा प्रवाहित होती है । हृदय की यह. सुकुमार बृत्ति ही तो मान- 
बता का बंधन है । इसी से तो मनुष्य मनुष्य हे ओर करा कछा [ 
परंतु प्रेम के नांम पर निम्तकोटि की वासनाओं का नग्न चित्र दिखाना 
प्रेम ओर कला दोनों पर ही बलात्कार करंना है। गोस्वामीजी के 
उपन्यासों के नामकरण से ही बिद्ति हो जाता है कि सबके मूल में 
कोई न कोई ख्री हे, चाहे वह चपला, मस्तानी, प्रेममयी, वनविहंगिनी 
लावण्यमयी, प्रणयिनी हो अथवा कुछठा । इन उपन्यासों के पढ़ने से 
ऐसा विदित होता है कि गोस्वामीजी के प्रायः सभी नायक एकसे : 
कामुक और नायिकाएँ एक सी सुंदरी हैं। एक बार साक्षात्कार होने 
से ही हृदय में प्रेम की पीर उठने लगती हे ओर फिर तो तड़पते ही 
दिन बीतते हैं । उनकी नायिकाओं में वह सल्ज गंभीरता, वह संयत 
प्रेम तथा कुछ की आन का. वह ध्यान नहीं है जिसके कारण भारतीय 

नारीत्व चिरकाल से गौरवान्वित रहा है। उनका प्रेम योवन की उद्दाम | 

छालसा से उत्तेजित उच्छूंखछ आंसक्ति मात्र है, जो प्रायः नववयस्कों 
के अस्थिर मन को दूषित कर सकती हे । उनकी “चपत्य का चपल् 
आकर्षण युवक-दृदयों के लिए संगलमय नहीं । उसमें उच्च वासनाएँ 
व्यक्त करनेवाले दृश्यों की अपेक्षा निम्नकोटि की वासना प्रकाशित 

करनेवाढे दृश्य अधिक भी हैं और चटकीले भी । किसी किसी उपन्यास 
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अं तो उन्होंने कामशाखर के अंगों से ही परिच्छेदों का नामकरंण तक 
कर डाल है| 'सदन-सोहनी वा माधवी-माधव' में उन्होंने परिच्छेदों 

के ताम 'अंकुए, 'पछत्र, शाखा; पुष्प, सुरभि, परागा, फल, 

सछु', 'आस्वादन'ं और परिदप्ति' रखे हैं। 

यह सब होते हुए भी गोस्वामीजी को तत्कालीन समाज का 
अच्छा ज्ञान था और उनके सामाजिक चित्रण में पर्योप्त सजीवता है । 
अपने सामाजिक उपन्यापों में उन्होंने देश-काछ का भी ध्यान रखा हे । 
कथोपकथन में भी उनको अच्छी सफछता मिली हे. यद्यपि कहीं कहीं 
पात्रों की अस्वाभाविक बातचीत बहुत खटक जाती है । उनके वर्णन 
का ढंग बहुत हो वित्ताकषेंक होता है । उपन्यास के प्राण-खरूप चरित्र- 
वित्रण में गोख्वामीली को बहुत कम सफलता मिल्ली है । उनकी चरित्र- 
सष्टि सामान्य मानत्र-सष्टि के सेठ में बहुत कम आती हे । फिर भी 
यह तो खीकार ही करना पढ़ता है कि भले या बुरे चरित्र-वित्रण की 
ओर संकेत करनेवाले किशोरीछालजी ही हैं, ओर इसी लिए इन्हें 
हिंदी का पहला उपन्यासकार कहना असंगत भी नहीं | 

.. सामानिक उपन्यासों में तो गोलख्वामीजी को कुछ सफलता मिली 
भी, परंतु ऐतिहासिक उपन्यासों में वे बिछकुछ ही असफल रहे । अपने 
ऐतिहासिक उपन्यासों में वे बड़े डील-डोछ की घटनाएँ लेकर चले, पर 
ऐतिहासिक अध्ययन की खल्पता ओर समसामयिक समाज का प्रति- 
बिंब छाने की चेष्टा ने उत्तके उपन््यासों को ऐसा कर दिया मानो जहाँ- 
गीर ओर शाहजहाँ को कोट-पत्तद्नन पहचाया गया हो । उनके अधिक- 
तर उपन्यास : सुसलमान शासनकाल के ही हैं, परंतु उनका आधार 
इतिहास की अपेक्षा गोल्लामीजी की हवाई करपना ही अधिक साल्म 
पड़ती है । उनके उपन्यासों से भिन्न-भिन्न समयों की सामाजिक और 
2 अवस्था हे अध्ययन ओर संस्क्ृति के स्वरूप का अनु- 
संवाद नहीं सूचित होता । कहीं कहीं तो कालदोष तुरंत, ध्यान में आा 
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जाता-है--जेसे वहाँ जहाँ अकबर के सामने हुक्का या पेचवांन रखे जाने की बात कही गई हे। 

तारा गोस्वामीजी की एक प्रसिद्ध ऐतिहासिक कृति है । इसकी नायिका तारा महाराणा अमर सिंह की पुत्री है ; वे उन् दिनों राजनीतिक कारणों से आगरे में ही रहते: थे | इसमें शाहजहाँ के अंतिम दिनों के आगरे और शाही परिवार का चित्रण किया गया है । इस उपन्यास में - ऐतिहासिक पात्रों की पूरी दुदंशा की . गई है। आगरे का राजमहलू, जिसमें परम प्रेमी विश्वविख्यात बूढ़ा शाहजहाँ निवास करता था, कुत्सित वासनाओं के रहस्यमय अखाड़े के रूप में चित्रित कियो गया है। दारा के साथ उसके भाश्यों ने ही पर्याप्त अलद्याचार किया था, परंतु उसके उज्ज्वल चरित्र पर गाढ़ी स्याही पोतकर जो ढुद़ेशा गौस्वा- मीजी ने की है वह अधिक दिंतनीय है । किले के कुत्सित वातावरण में शाहजादियों की उच्छुंखछ इश्कसिजाजी और उनकी दूतियों की ऐयारी का जेसा बासनामय चित्र तारा में अंकित किया गया हे उसे देखकर उस काल का लाक्षी इतिहास भी शर्म से आँखें झका लेगा । राजपूत-गोरब की उज्ज्बलता दिखाने जाकर भी अपनी अनभिज्ञता के कारण गोस्वामीजी ने राजपूत-आदसे को कलंकित ही किया, अन्यथा वे मेवाड़-बालिका तारा के कामुक मुसलमान आशिक्षों को छकाने, धोखा देने ओर छिपकर उनकी भ्रेमोक्तियों में आनंद लेने की उत्छुकता चित्रित न करते | ताय की सहेली रंसा मांनवी है या दानवी, पता नहीं। एक छोटे से नवविकसित बाछिका-मस्तिष्छ में इतना छल-छंद, इतनी दूर की सूझ ओर चालाकी देखकर दंग रह जाना पड़ता हे। तारा! में चम- त्कारिक, ऐयारी से भरी हुईं घटनाओं की इतनी प्रधानता हे कि इसे ऐयारी उपन्यास सान लेना भी असंगत नहीं । जो बातें 'तारा? के विषय में कही गई हैं बे ही प्रायः गोस्वामीजी के सभी उपन्यासों के विषय में कही जा सकती हैं.। उन्तक प्रायः सभी ऐतिहासिक पात्र ६ 
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देश-काछ का बंधन तोड़ लेखक के मौजी मन के इशरे पर नाचनेवाली 

पुतलियाँ हैं। शतरंज के खिलाड़ी की तरह लेखक कह जाता गे 
“चाल शतरंज की चछी केसी, आप दुख ये तमाशा बैठे # हु 
ऐतिहासिक उपन्यास लिखने में जिस सहृदयता, दिष्पक्ष॒ता ऑर 

उदारता की आवश्यकता होती है गोस्वामीजी में उसभी भी बड़ी कमी 

थी। उन्होंने मुसलमान पात्रों को सेव हिंदुओं की अपेक्षा स्थाह रैंगने 

की चेष्टा की है और उसमें भी कहीं कहीं अति कर दी है । कलाकार 
की भाँति निष्पक्ष होकर उन्होंने मानव का चित्र, उसकी समस्त 

दुर्वताओं और सबलताओं के साथ अंकित न करके अपने संकुचित 

रागहेष से सांप्रदायिकता का पुट देकर कला के गोरब को च्युत 
कर दिया है । 

पात्रों के कथोपकथन में गोस्वामीजी ने पात्रानुकूछ भाषा का प्रयोग 
करने का प्रयत्न किया है। 'तारा' में एक ओर तो तारा वेशधारिणी रंभा 
दारा से विछछुछ उस समय की प्रचलित उद्ए-मुब॒ल्छा में बात करती 
है ओर दूसरी ओर महारानी चंद्रावती विशुद्ध साहित्यिक हिंदी में । 
दोनों का एक-एक उदाहरण पर्याप्त होगा-- 

'तारा--जनाव शाहजादे साहब ! अगर नाजनियाँ नाज्ञोनखरे 
या रुखाई न जाहिर करें तो फिर आशिक्ों के सच्चे इश्क का जौहर 
क्योंकर मालूम हो ।” ु 

ओर दूसरी ओर रानी चंद्रावती अपने भाई से कहती हैं--- 
“भारतवर्ष के भाग्य-विपयेय का प्रत्यक्ष इतिहास आँखों के आगे 

नाच रहा है, तो भी स्त्रा्थ से अंधे होकर तुमने यबनों पर अंधविश्वास 
कर लिया है | भाई, जागो और मोह-निद्रा को छोड़ सनातनघ्े और 
क्षत्रिय-कुछ की गोरवता पर दृष्टि डाछो ।”प' 
मल मद अमल पक जम पशिकिरि मशीन 

# तारा, पृष्ठ ४१ । । तार, पृष्ठ ४१ । 
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अपने हिंदी साहित्य के इतिहाप्त में गोस्वामीजी की. भाषा के 
विषय में आच।ये रामचंद्र शुक् लिखते हैं-- 

“एक बात ओर जरा खटकती हे । वह है उनका साषा के साथ 
सजाक । कुछ दिन पीछे उन्हें उदूँ लिखने का शोक हुआ उढ़ूँ भी 
ऐसी वेती नहीं, उदृए-मुबल्ला । इसी शौक के कुछ आगे-पीछे उन्होंने 
राजा शिवप्रसाद का जीवन-चरित छिखा । उढूँ जबान और शेर सखुन 
की बेढंगी नकुछ से, जो अखछ से कभी कभी साफ अछग हो जाती हे, 
उनके बहुत से उपन्यासों का साहित्यिक गौरव घट गया है । गछत या 
गछत मानी में छाए हुए शब्द भाषा को शिष्टता। के दर्ज से गिरा देते 
पथ ८. ह 5 अण गा ७ रे 
है | खेरियत यह हुईं कि अपने सब उपन्यासों को आपने यह मँगनी 
का लिवरास नहीं पहनाया है । मल्लिका देवी वा बंग-सरोजिनी' में 
संस्कृतप्राय 'समाप्त-बहुला भाषा काम सें छाई गई है । इन दोनों प्रकार 
की लिखावटों का देखकर कोई विदेशी चुकपकाकर पूछ सकता: 
है-- क्या दोनों हिंदी हैं ?! 'हम यह भी कर सकते हैं, वह भी कर 
सकते हैं” इस होसले ने जेसे बहुत से छेखकों को पूण अधिकार के 
साथ किसी एक विपय पर जमने न दिया, बसे ही कुछ छोगों की 
भाषा को बहुत कुछ डॉवाडोल रखा, कोई एक टेढ़ा-सीधा रास्ता 
पकड़ने न दिया ।” 

पंडिव किशोरीलाल गोस्वामी के उपरांत इस थुग में उपन्यासों 
के क्षेत्र में अधिक काये न हो सका। जो दो-तीन लेखक हुए भी 

_ उनकी कऋृतियों का कलात्मक दृष्टि से अधिक मूल्य 

अयोध्यातिंद नहीं । संवत् १९०६ में हिंदी के प्रसिद्ध कवि और 

उपाध्याय. गद्य-लेखक पंडित अयोध्यासिंह उपाध्याय ने 'ठेठ हिंदी 

का ठाट' नामक एक उपन्यास निकाछा । जेसा इसके 

नाम से ही प्रकट होता है. यह पुस्तक प्रधानतया भाषा की दृष्टि से 

लिखी गई है, न कि चित्रण की दृष्टि से | जैसे अपने 'चोखे बोपदें,, 
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अभी तक हिंदी में जो उपन्यास लिखे गए उनका प्रधान रूक्ष्य 
चटता-बैचित्र्य ही रहा । चरित्र-चित्रण का भी थोड़ा-बहुत प्रयास 

दिखाई पड़ता है, पर अभी तक शुद्ध साहित्य की कोटि 
बजनंदनसें आनेवाले भाषप्रधान उपन्यास जिनमें भावों या मनो- 
सहाय. बिकारों की प्रगल्भ ओर बवेगवती उ्यंजना का ही लक्ष्य 

प्रधात हो बिल्कुल ही नहीं छिखे गए थे। वंगभाषा 
में ऐसे उपन्यासों की प्रचुरता थी। संभवतः इसी को छ्ष्य करके 
बावृ ब्रजनंद्न सहाय बी० ए० इस क्षेत्र में उतरे ओर 'सोंदर्योपासक, 
राधाकांत', रराजेंद्रमाठती! आदि उपन्यासों की रचना की। जेसा 
सादियोपासक' के उपसंह।र में स्वय॑ ही त्रजनंदन सहायजी ने स्वीकार 
किया है, इनके उपन्यासों से साधारण जनता का रंजन अधिक नहीं 
हो सकता । 'सोंदर्योपासक! तो केबछ एक व्यक्ति की अजुभूतियों की 
व्यंजना मात्र है | किस प्रकार उसके सोंद्य-प्रेमी मन ने उसे कभी चेन 
न लेने दिया और सदेव हृदय में एक टीस बनी रही, इस उपन्याक्त में: 
उसी की अभिव्यक्ति है। भाव, घटनाएँ और चरित्र तीनों के सम्यक् योग 
में ही उपन्यास की सफलता है, क्योंकि जीवन में तीनों का योग हे | 
इनमें से किसी सी तथ्य की उपेक्षा से इस कहा में पूणता न आ 
सकेगी । परंतु हिंदी के वालकालछ में इन तथ्यों के सामंजस्य के स्थान 
पर एकांगिता की ही ओर अधिक दृष्टि रही ओर प्रधानतया घटनाओं 
का ही बोलबाला रहा । बावू ब्रजनंद्न सहाय का प्रयत्न भी एकांगी ही 
रहा ओर इसी लिए उपन्यास-कछा की दृष्टि से उसका बहुत अधिक 
महत्त्व नहीं | जैसा बाबू ब्रजनंद्न सहाय ने स्वयं ही स्वीकार किया हे, 

अधिकतर पाठक घटना-बैचित्र्य ही के लछिए उपन्यास पढ़ते हैं । उसमें 

भावों या मनोविकारों का विश्लेषण करने कुछ थोड़े से विज्ञजन 

ही जाते हैं, इसी लिए जिस उपन्यास सें घटनाओं का बिलकुल ही 

अभाव हो वह जन-मन-रंजन कभी नहीं हो सकता। यही कारण है 
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कि बावू त्रजनंदन सहाय कभी उपन्यासकार के रूप में प्रसिद्ध नहीं हुए | 
हिंदी के आदिकाल के उपन्यासों और उपन्यासकारों का विवेचन 

हो चुका। संख्या की दृष्टि से तो उस बालकाल ने हिंदी-संसार को बहुत 

कुछ दिया, परंतु उस काछ की तोतलछी बोली की प्रेस- 

उपसंहार छपेटी अटपटी अभिव्य॑ंत्रना के द्वारा मानवन्मन की 

चमत्कारत्रियता को ही उत्कष मिछा ओर उसकी कुतृहल* 

वृत्ति को ही शांति । उस शिशुस्ुलभ बोली में अभी तक कोई ऐसी 

बात नहीं थी जो सहृदयों के सोचने-समझने का विषय होती । जीवन 

के नाना रूपों से अनभिज्ञ उस युग की अपरिपक रुचि ओर अविक- 
स्रित सस्तिष्क ने जीवन की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया । वास्तविक 

जगत से दूर, किछी कल्पना-छोक के चेतना-विहीन प्राणियों का क्रीड़ा- 
कोतुक दिखाने में ही वह युग प्रसन्न रहा । उस समय के उपन्यासों के 
चरित्रों में से किसो का प्रतिरूप हम वास्तविक संसार में नहीं बतला 
सकते । नाटकों में नाटकीय वातावरण बनाने के लिए चरित्रों में एक 
कृत्रिम महत्ता देना आवश्यक होता हे, परंतु उपन्यास के क्षेत्र में प्रजा- 
तंत्र का प्रवेश है | उसके पात्र जितने ही जग-जीवन के निकट होंगे 
उतने ही 'अधिक प्रिय होंगे। पर हिंदी-उपन्यासों के आर॑सकालछ में यह 
संभव नहीं था । यदि कोई भावुक मानव-चरित्रों का स्वाभाविक चित्रण, 
अंतह्ृद्ग के ममस्पर्शी सच्चे चित्र और समाज की वास्तविक अवस्था 
देखने को इस समय के उपन्यासों की ओर छपकेगा तो इसे निराश 
ही होना पड़ेगा । 

आरंभ-काल के उपन्यासकार गोस्वामीजी आदि की क्ृतियों को 
पढ़ने से यह विदित होता है. कि ये लेखक उपन्यास का कोई गंभीर 
उद्देश्य नहीं सर्मझते थे। ताश और शत्तर॑ंन की तरह अवकाश के 
समय मनोरंजन, करना ही उनका उद्देश्य होता था । ४नका 
ध्यान इस ओर कभी न जाता था कि उनकी कछा से किसी भठके 
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हुए जीवन को मार्ग मिले, निराश को आशा बँधे अथवा सानवता के 
संपन्न तथा सुखी अंश की विपन्न अथवा दुखी अंश के छिए सहानु- 
भूति जायरित हो। छाछा श्री नवासदास, भट्टजी तथा मेहताजी आदि ने 
इस उद्देश्य को हु्ष्य किया भी परंतु वहाँ कछा दब गई और उपदेशों 
की ही प्रधानता हो गई | कछा का दहेश्य हमारी प्रवृत्तियों को छाठी 
लेकर हॉकना नहीं होता, वरन् अपने सुकुमार सरल नेत्रों से उस 
ओर संकेत कर देना मात्र होता है । 

अतः यह स्पष्ट हे कि उस आरंभ-युग में उपन्यास-छ्षेत्र में बीज- 
वपन मात्र हो सका, अभी उस समय की प्रतीक्षा ही थी जब बह बीज 
प्रस्फुटित होकर इस नाना-रूपात्मक जगत में अपनी शाखाएँ फेछाकर 
छा जाता | कला के क्षेत्र में शीघ्र ही किसी ऐसे युगांवरकारी परिवततेन 
की आवश्यकता थी जिसके फल-स्वष्प कलाकृतियाँ मनोरंजन मात्र 
की वस्तु न रह जाएँ, सानव-जीवन में उन्तका कुछ उपयोग हो । उसमें 

सप्ताज्ञ का सच्चा चित्र हो, उसकी समस्याओं, के साथ सहानुभूति 

दिखाई गई हो और उनका हल सुझाया गया हो । कहना न होगा कि 

स्वर्गीय प्रेमचंद ने 'देर आयद दुरुस्त आयद! की तरह उपन्यास /्षेत्र 
में पदापण करके इन सारी आवश्यकताओं को पूरा किया । 



चत॒थे प्रकरण 

हिंदी-उपन्यासों का आधुनिक काल 

पिछले प्रकरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि हिंदी का प्रारंभिक 
उपन््यास-वाद्यय केवछ मनोर॑जन को ही अपना ध्येय बनाकर चला। 
अतएव वह तिलस्मी कहानियों, भूत-प्रेत की गप्पों, प्रेस-वियोग के 

आख्यानों और उपदेश-धममं की कथाओं के भीतर ही डछछ-कूद करता 
रहा । पर॑तु यह अवस्था अधिक दिन चछनेवाली न थी । ज्ञान-विज्ञान 
की उन्नति से जीवन का वह सरल प्रवाह अपेक्षाकृत अधिक जदठिल 
ओर संघर्षपूर्ण हो गया । समाज के प्रतिबिंद-स्वरूप साहित्य को भी 
अपनी प्राचीन परंपरा को छोड़ नवीच पथ का अवलंबन करने की 
आवश्यकता हुई । हिंदी-घाहिल्य में भारतेंदु ने उद्ति होकर इस नवीन 
पथ का निर्देश भी कर दिया | नाटक, कबिता ओर निबंध आदि ने 
धीरे धीरे अपनी रूढ़ियों को छोड़ना आरंभ किया । शंगार-उपबन- की 
झुरमुटों को छोड़ कवि ने अपनी मोहन बॉसुरी में देश और जाति के 
गान गुनगुनाना आरंभ किया । यद्यपि भारतेंदु-काल में धपन्यास- 

वबाइम्नय का वांछित विकास न हो सका परंतु उल समय अनुवादों का 
जो ढरसे चला उलका बड़ा शुभ प्रभाव पढ़ा । हिंदी के वार उपन्यास- 
वाब्यय ने अन्य भरेपूरे साहितोों का दशेन किया और उनकी 
देखादेखी अपने पेरों पर खड़े होने का उपक्रम किया । इस तरह 
हिंदी लेखकों की परिमित दृष्टि अधिक विस्तृत हुईं और उपन्यास के 
नवीन रूप तथा आदशे की प्रतिष्ठा हुईं। हिंदी ने आश्चर्ये-विमुग्ध होकर 
कला के इस नवीनतम रूप को देखा और समझने का प्रयत्न किया । 
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'विकासोन्मुख हिंदी-साहित्य ने किंचित क्षोभ के साथ ही अनुभव 
किया कि प्राणविहीन गुड़ियों से खेलनेवाले बचपन के वे दिन निकल 
गए । अब तो सासने एक संघषपूर्ण विस्तृत संसार अपने कठोर यथार्थ 
का प्रदशंन करता हुआ खड़ा था। अपने अस्तित्व को बनाए रखने 
के लिए हिंदी-संसार को इस चेतन-जगत के अधिक सप्तीप आने की 
आदश्यकता हुईदे । 

इस आवश्यकता ने ही प्रेमचंद को जन्म दिया | सारे रूढ़ि- 
वंधर्नों को तोड़कर उन्होंने उपन्यास-वाद्यय सें थुगांतरकारी 
परिवर्तेत कर दिया ओर हिंदी में नवीन आदशे की प्रतिष्ठा हुई । 
काव्य के चित्रों में सानव के भिन्न भिन्न अनुभवों और बृत्तियों का 
प्राचुय ही उत्कृष्ट काव्य की कसोटी है | जो काव्य जीवन के हे और 
शोक, शक्ति ओर दुर्वेछता, कुछपता और सुरूपता सभी पक्षों का प्रति- 
निधि हे वह अवश्य ही उस काव्य की अपेक्षा अधिक सहान हे जिसमें 
चित्रित जीवन एकांगी हो । आधुनिक उपन्यास-बास्यय जीवन की व्याप- 
दाता से होड़ लेता है | मानव की एक एक वृत्ति, समाज का एक एक अंग 
तथा युग की एक एक समस्या के चित्रण को ध्येय बनाकर ही आछु- 
निक उपन्यास आगे बढ़ता है । यही नहीं, बल्कि इस कोरे चित्रण 

से भी आगे आकर उपन्यासकार अपनी विशेष प्रतिभा से मानव तथा 

समाज को पथ प्रदर्शित करता, उसकी वृत्तियों को सोढ़ता तथा उसकी 

गुत्यियों को सुल्झाता भी है। अपनी रचनाओं में उपस्यास के उपयुक्त 

आद्शों की स्थापना करके प्रमचंदजी ने अन्य लेखकों के लिए पथ 

प्रदर्शित किया | इसके उपरांत तो फिर हिंदी-उपन्यास की धारा बड़े 

वेग से चल पड़ी । अच्छे-बुरे सभी प्रकार के उपन्यास प्रचुर मात्रा में 

धड़ाधड़ निकलने छगे । पाठक तो श्रीयुत देवकीनंदन ने पहले से ही 

तैयार कर रखे थे इसलिए इन उपन्यासों के प्रचार में भी कोई रुकावट 

न पड़ी । प्रेमचंद्जी के अतिरिक्त श्रसाद!, 'कोशिक', इंदावनछार वर्मा, 
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जैनेंद्रकुमार, चतुरसेन शाखी, ऋषभचरण जैन, 'उम्र' आदि ने उत्कृष्ट 

कोटि की रचनाएँ करके हिंदी-साहित्य का गोरब बढ़ाया | अभी तक 

उपन्यास-रचना की उस गति में शिथिलता नहीं आई है ओर दिनों - 

दिन नए नए लेखक निकलते चले आ रहे हैं। “निराला, भगवतीचरण 

वर्मा, सियारामशरण गुप्त, ठाकुर श्रीनाथसिंह आदि इधर के अच्छे 

लेखक हैं. । 

प्रेमचंद 

१८८०-१९३६ 

साहित्य के ऐतिहासिक विकास का अध्ययन करने से यह पता 

चलता है कि कुछ दिन साथ-साथ चढने के उपरांत समाज प्रायः 
साहित्य से आगे बढ़ जाया करता है जब कि साहित्य विगत युग की . 
परंपरा को ही अपनाए हुए चछा चलता है । किंतु साहित्य तथा युग 
का यह विच्छेद अधिक दिनों तक नहीं रहता, रह ही नहीं सकता । 
जब जब साहित्य तथा युग के बीच ऐसी विषमता उत्पन्न होती है तब 
तब कोई न कोई प्रातिभ साहित्यकार अवतरित होकर इस वियुक्त- 
प्रायः साहित्य का युग की जनरुचि से योग कराता हे । 
इसी छिए कवि समाज का प्रतिबिंब ओर जनता का स्वर कहा 
गया है । अतएव साहित्य का इतिहास . समाज का इतिहास 
होता है ओर संक्रांतिकाीन कबि युग विशेष के दिशा-द्शेक 
स्तंभ । इस तरह से चंद, कबीर, जायसी, सूर, तुलसी, बिहारी, 
हरिश्चंद्र ओर प्रेमचंद हमारी विभिन्न साहित्यिक परंपराओं के 
प्रवतेक ठहरते हैं | जेसा कि ऊपर कहा जा चुका है भारतेंदु ने एक 
नवीन युग के आरंभ'में अवतरित होकर साहित्य को नवीन शक्ति 
दी । सूर और बिहारी की परंपरा का निवाह करते हुए उन्होंने 
वाणी को अन्य विषयों की् ओर उन्मुख किया किंतु सामाजिक एवं 
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राजनीतिक परिस्थितियाँ इतने बेग से बदल रही थीं कि ऋंगार परंपरा 
का भार लादकर उनका पूरो तरह साथ नहीं दिया जा सकता था ॥ 
समय के आवते ने भारतीय समाज एवं उसकी मनोवृत्तियों में कितनी 
ही गुत्यियाँ डाल दी थीं । सुख-साधनों के यांत्रिक आबिष्कारों एवं 
भूतवादी योरोपीय सभ्यता के प्रचार ने जीवन में पर्याप्त विषमता 
उत्पन्न कर दी थी | आवश्यकता इस बात की थी कि कृत्रिम नाठ- 
कीय रंगस्थछी से आगे आकर हिंदी-साहित्य प्रतिदिन परिवर्तित होते 
हुए जीवन की जटिलता, विषरता और विविधता का लेखा छे। 
प्रेमचंद के ऊपर यह शुरु भार पड़ा और उन्होंने उसका वांछित 
निवाह किया । 

प्रेमचंद के पूवे का साहित्य विलास-प्रधान हे। वह जनता के 
सुख-दुःख की वाणी नहीं केबछ एक वर्ण विशेष के रुढ़ि-शिथिल 
विषयानंद की व्यंजना है | वतमान पूँजीवादी सभ्यता से पूर्व शतियों 
तक भारत में राजतंत्र का प्रभुत्व था । अतएव साहित्य भी अधिकांश 
इन प्रभुओं की ही विरुदावडी बखानता रहा। कवि-समाज इस 
राजरोग से इतना अस्त था कि उसकी दृष्टि इस संकुचित घेरे से 

बाहर जाती ही न थी । कितु पूँजीवाद के उत्कष॑ ने परिस्थिति पलट 

दी । मनुष्य सनुष्य के बीच भारी अंतर पड़ गया। वह एक ओर 

आते श्रमजीबी और दूसरी ओर निरंकुश घनपति रह गया। साहित्य 

के सामने यह समसस््य। थी कि वह अब भी इन थोड़े से पूँजीपतियों का 
समर्थन करे या हाहाकार करते हुए उन अधमरे नर-कंकालों का । 

प्रेमचंद ने इस विशाल जनसमूह को ही अपनाया; उनकी शोकातें 

वाणी को ऊँचा उठाया, उनकी कठिनाइयों का समाधान सुझाया और 

इस तरह उनकी क्ृतियाँ भारतीयों के लिए धर्मंथ बन गई। इस 

दृष्टि से हम प्रेमचंद-साहित्य, को 'प्रोलेटेरियन! या आते मानवता का 
७ ७ 5 6५ गों में 

साहित्य कह सकते हैं। आजकल पाश्चात्य देशों में जिसे प्रोलेटेरियन 



( ९२ ) 

” झ्वाहित्य कहा जाता है वह अधिकांश में दलित मानवता ओर उसके 

प्रयक्ञों कः इतिहास होता है | # प्रगतिशील विश्वसाहित्य की प्रवृत्ति 

चर्गवैषम्य से उत्पन्न समस्याओं के अंकन की ओर अधिक लक्षित होती 

है। इस प्रयोग का उद्वम प्रधाततया रूस है। क्रांति के पूर्व रूख की 

प्रायः वही अवध्था थी जो प्रेमचंद के युग के भारत की | जारशाही 

शासन की विषम परिस्थितियों ने ही गोकां, टाल्स्टाय तथा डास्टाय- 

वसस््की आदि को जन्म दिया जिनकी कृतियों से वहाँ की उठती हुई 
जनभावना को उत्तेजना मिली । विद्व-साहित्य को यह प्रवृत्ति भारत में 
प्रेमचंद के द्वारा व्यक्त हुई जिसने यहाँ के शोषित, दलित तथा पीड़ित 
किसानों की मूकता को मुखर किया । एक दृष्टि से उनका महत्त्व 
उपयुक्त रूसी साहित्यकारों से अधिक है। गोर्की, टाल्स्टाय, डास्टाय- 
वस्की का युग उनसे आगे था। प्रेमचंद अपने युग के साथ थे। 
उन्हें भारतीय समाज एवं उसकी बहुविध समस्याओं का सूक्ष्म ज्ञान 
प्राप्त था ओर उन्होंने अपने कल्पना-जगत में इन समस्याओं का कुछ 
न कुछ समाधान भी ढूँढ निकोछा था। जहाँ तक उनकी कऋ्ृतियों से 
संकेत मिलता है उनके समाधान हमारे नेताओं की कल्पना से अधिक 
स्थिति-सापेक्ष थे ; क्योंकि संकीण घरेत्य॒ परिस्थितियों से लेकर समाज 
एवं राष्ट्र का कोई भी पक्ष उनकी दृष्टि से परे न था। थे उन बुराइयों 
से पूर्ण परिचित थे जो मारे पारिवारिक, सामाजिक एवं राष्ट्रीय जीवन 
में घुन की भाँति लग गई हैं ओर हमें दिन दिन खोखला करती जा 

# ऐट दी प्रेजेंट टाइम दैट व्हिच इज नोन ऐज्न दो प्रोलेटेरियन लिट्रेचर 
डील्स, परफोर्स छाज॑ली विथ दी मिजूरी एंड रेचेडनेस आफ दी पूअर एंड 
देअर स्ट्रगिल फोर ए बेटर लाइफ़ | बाइ इटस वेरी नेचर इट मस्ट बीए 
'लिट्रेचर आफ कोनफ्लिक्ट एंड बिटरनेस |”? 

ह “-फिलिप हेंडरसन कृत “नोवेल टु डे? 
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रही है | साथ साथ उस महान साहित्यकार ने सानव की ढुबेछ॒दाओं 
को सहानुभूति एवं समवेदला के साथ देखने की साधना की थी। 
चाहे इंश्वर पर उसका विश्वास न रहा हो किंतु मनुष्य पर अडिग 
विश्वास था । मानवता के लिए उनके हृदय में बड़ी समता, बड़ा मोह 
था--वह मोह जो विश्वात्मवाद की भित्ति है। इस मोह ने ही उन्हें 
दलित वर्ग का पेगंबर बना दिया । वेश्याओं, विधवाओं, सिखसंथों, 
किसानों तथा मजदूरों--जिन््हें भारतीय समाज ओर राष्ट्र शवाब्दियों 
से ठुकराता आया हे--की मूकता को उन्होंने स्वर दिया। लगातार 
अत्याचार का बोझ वहन करते करते समाज की उपयेक्त श्रेणियाँ 
चेतनाविहीन होती जा रही थीं | अपनी स्थिति को थे नियति की 
अनिवाये व्यवस्था मान चले थे | अप्ह्म दुःख के समय अभ्यासानुसार 
भगदान मुख में आता तो था किंतु उस पर से छोगों का विश्वास उठने 
सा लगा था। प्रेमचंद ने इसे देखा ; देखा ही नहीं बरन उन मुखी- 
बतों को स्वयं झेला भी | उनका सारा जीवन कठिनाइयों के साथ 
सतत संघ का एक प्रयत्न रहा है ओर उनके उपन्यास इन्हीं प्रयत्नों 

कोर 

्क 
के इतिहास हैं । 

प्रेमचंद का पहला उपन्यास 'सिवासदन' है। यद्यपि इसके पहले 
भो १९०५ ६० में 'प्रेमा! नामक उपन्यास निकल चुका था, पर॑तु इस 
छोटी सी किताब को एक बड़ी सी कहानी कहना ही अधिक उपयुक्त 
छगता है। यह उपन्यास इनके उदे 'हमखुर्मा व हमसवाब' का 

अनुवाद है| विधवाओं के प्रति इनकी समवेदना इसमें व्यक्त हुई 

है । इस वरह हिंदू-समाज के एक बहुत बड़े पीड़ित वर्ग को लेकर 

ये छेत्र में आए और 'विधवा-विवाह' के रूप में इस समस्या का 

समाधान बताया । कलात्मक दृष्टि से बहुत उच्च कोटि का न होते हुए 

भी ओ्रेमा! एक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण हे। आदि से ही श्रेमचंद् की 

विचार-घारा किस दिशा में प्रवाहित हो रही थी इसका हमें स्पष्ट 
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संकेत इस आरंमिक कृति से मिलता हे। आरंभ से ही वे एक 
उद्देश्य लेकर साहित्य-क्षेत्र में वरे और कछा को मानव संगछ का 

ही साध्यम बनाया | 'सेवासदन' में उनका उद्देश्य ओर भी स्पष्ट हो 

जाता है। इसमें दहेज-प्रथा से कितना भयंकर अनर्थ हो सकता हे, 
इसी का मार्मिक चित्रण है | मनुष्य की एक क्षणिक दुबेंढता उसके 
जीवन में कितना उलछट-फेर उपस्थित कर देती हे, दारोगा क्ृष्णचंद्र 
इसके जीवित उदाहरण हैं | का अपनी द्रुत गति से आगे बढ़ता 
जाता है पीछे मुड़कर देखता तक नहीं। अतीत जीवन के सारे 
स्वगोज्ज्वल चित्र वर्तेमान की एक ही भूछ में थो दिए जाते हैं। न 
कोई ईश्वर उनका लेखा छेता हे न मनुष्य ही | मनुष्य को पशु बनाने 
का बहुत कुछ दायित्व मनुष्य को ही है | संसार ने, समाजञ्ञ ने, धर्म ने 
छाला कृष्णचंद्र को पाप की कमाई करने को बाध्य किया। 
जवान बेटी को घर में रखना संसार, ससाज ओर धर्म सभी 
दृष्टियों से निंदनीय है । किंतु उसी संसार ने, उसी समाज ने ओर 
उसी धर्म ने उनका सोने का घर मिट्टी में सिल्ला दिया । रबय॑ जेल गए, 
स्री दारिद्रय की ज्वाला में भस्म हो गई, बढ़ी लड़की घुमन' अपात्र के 
हाथों पड़कर विपथगामिनी बनी और छोटी शान्ता बहुत दिनों तक 
दुःख झेलती रही । ओर इन सबका मूछ कारण क्या है ? दहेज । एक 
साधारण हिंदू घर में जन्म लेने के कारण यह स्वाभाविक ही था कि 
प्रेमचंद की उदार दृष्टि इस कुप्रथा पर पड़ी। 'सेवासदन' के द्वारा 
उन्होंने बेटों को बेचनेवाले पेसे के गुलाम हिंदू-लमाज को दिखत्य 
दिया कि देखो, तुम्हारी इस छोभ-बृत्ति के कारण घर के घर चौपट 
हो जाते हैं? । इसके उपरान्त द्रिद्र पति द्वारा अपमानित और निर्बो- 
सित सुमन को कुछ दिनों के छिए वेश्याल्य में बिठाकर उन्होंने 
सम्यतामिसानी समाज को उसके सबसे जघन्य कछुष का दशेन 
कराया । अनमेल विवाह, पारिवारिक कलह आदि अनेक कारणों से 
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चहुत सी स्त्रियों को बाध्य होकर वेश्यावृत्ति ग्रहण करनी पड़ती है । 
अनुकूछ परित्थितियों में ये ही ल्लियाँ सफल ग्रहिणी भी हो सकती हैं । 
गजाघर ने जब एक छोटे से अपराध पर सुमन को घर से निकाल 
दिया तो वह पंडित पद्मजिंह शर्मा के पास आश्रय माँगने गई किंतु 
उन्तमें इतना साहस न था कि उसको अपने यहाँ रख छेते। अंत में 
भोली रंडी के यहाँ ही उसे आश्रय मिछा। वह सुंदर तो थी ही 
नाचना-गाना भी आरंभ कर देती हे ओर विलासत- के सारे उपकरण 

उसके चारों ओर एकत्र हो जाते हैं। समाज. के एक बहुत बड़े 
सरदार स्वयं पद्मसिंह का भतीजा उसका प्रेमिक बनकर आता है। 
जब उप्तका इस प्रकार पतन हो जाता हे तो समाज के कुछ सुधारक 
चलते हैं उसका उद्धार करने किंतु वह समाज के खोखलेपन का पर्याप्त 
अनुभव कर चुकी है । विद्लदास सुधारक से वह कहती है “मेरा तो 
यह अनुभव है कि जितना आदर मेरा अब हो रहा है उसका शर्तांश 
भी तब नहीं हाता था। एक बार में सेठ चिम्मनछालछ के ठाकुरद्वारे 
में झूला देखने गई थी, सारी रात बाहर खड़ी भींगती रही । किसी ने 
मुझे भीतर न जाने दिया । लेकिन कछ उसी ठाकुरद्वारे में मेरा गाना 
हुआ तो ऐसा जान पड़ा मानों मेरे चरणों से वह मंदिर पवित्र 

हो गया ।” वस्तुस्थिति का कितना भयंकर किंतु यथाथ चित्र सुमन ने 
अनावृत कर दिया है | समाज ऊपर से वेश्याओं की जितनी ही निंदा _ 

करता है, भीतर ही भीतर उतत्ता ही उन्हें चाहता भी हे । विद्ुलदास 

सुमन के इन अकाल्य तर्कों का भछा क्या उत्तर देते ! समाज ने वो 

अपने को इतना विकृत कर रखा है कि उस पर विश्वास ही 

नहीं जमता | 

पसेवासदन! का महत्त्व इस बात से और भी बढ़ जाता है कि 
चेश्या और वेश्यालय के चित्रण में भी कहीं निम्नक्नोटि की वासता 
प्रदर्शित करनेवाले दृश्य नहीं आ पाए हैं। बल्कि युगों से ठुकराई 
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जानेवाली इन पतिताओं के प्रति सहानुभूति से छेखक का दृदूय भरा 

है। वह उन्हें देख घृणा से आँखें नहीं फेर छेता बल्कि करुणा से आद्ें 
' हो उठता है । पद्मसिंह के शब्दों में--/हमें उनले घृणा करने का . 
कोई अधिकार नहीं है। यह उनके साथ घोर अन्याय होगा | यह 

हमारी ही कुवासनाएँ, हमारे ही सामाजिक अत्याचार, हमारी ही 

कुप्रथाएँ हैं. जिन्होंने बेश्याओं का रूप घारण किया है । यह दाल्मंडी 
हमारे ही कलछुषित जीवन का प्रतिबिंब, हमारे ही पेशाचिक अधमे का 
साक्षात स्वरूप है | हम क्रिस मुँह से उनसे घृणा करें। उनकी अवस्था 
बहुत शोचनीय है. | हमारा कत्तेठ्य है. कि हम उन्हें सुमा्ग पर छावें,. 
उनके जीवन को सुधारें ।” यह हे उनके प्रति प्रेमचंदजी की दृष्टि । 
मिथ्या यथाथवादियों की भाँति उन्होंने इस, बेश्याओं का नम्न उद्घाटन 
नहीं किया । करुणाद्र समवेदना के द्वारा ही उन्होंने मतकों में जीवन 
डालने का प्रयत्न किया है । बेश्याएँ सी हृदय रखती हैं, उन्हें भी 
सुख-दुख की अनुभूति होती है, उनके भीतर भी मानापसान की 
भावना हो सकती है, इसे कितने छोग अनुसंब करते हैं ? समाज दे 
आज्ञ तक उन्हें अपनी वासना-तृप्ति का साधन समझने के अतिरिक्त 
उनके लिए ओर किया ही क्या है ? फिर यदि वे पुरुष को निर्मेसता- 
पूर्वक फाँसकर उसे चूसती हैं तो इसमें उन्तका दोष ही क्या है ? 

जिस समय द्वार पर आईं हुईं बारात यह जानकर कि 'ांता' 
मसुमनबाई' की छोटी बहन है छोट जाती है उस समय का दृश्य 
सचमुच ही बड़ा करुण है । निर्देय समाज किसका दोष किसके सिर: 
मढ़ देता है । यदि 'शॉता' की बहन पतित हो जाती है, उसका पिता 
जेल काट चुका है तो इसमें उसका क्या दोष था ? किंतु छिद्रान्बरेषी 
समाज तो जेसे ऐसा अवसर ढूँढा करता है। शांता' की पवित्रता 
तथा उसके घेये ने उस सामाजिक अत्याचार की भयंकरता और भी 
बढ़ा दी है। शांता' के रूप प्रेमचंद ने भारत की चिसंतन नारी 
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का दर्शन कराया हे जिसमें प्रेम का आदशे बहुत ऊँचा है । यह उसके 
प्रेमजन्य तप का ही परिणाम था कि खदन जैसा अस्थिरचित्त युवक 
इतना संयमी बन जाता द्वै। अंत में चेश्या बालिकाओं के लिए 'सेवा- 
सदन' की स्थापना करके लेखक ने सानो समाज को इस समस्या का 
हल सुझा दिया । 

रचना-कोशछ की दृष्टि से सर्वप्रथम उपन्यास होते हुए भी 'सेवा- 
सदन प्रेमचंद के अन्य उपन्यासों से बढ़ कर है | उसकी सी पू्णता अन्य 
उपन्यासों में न आ पाई । सारी कथा का केंद्र बिंदु 'सुमन' है और 
उसके व्यक्तित्व के साथ उपन्यास की सारी घटनाएँ बड़ीं रढ़ता से 
जुड़ी हैं । अथ से इति तक हमारी दृष्टि उस पर से नहीं हटती । बड़ी 
विषम परिस्थिति में उसका विवाह होता है, गृह-कलछह और बिपन्नता 
में ही विवाहित जीवन बीतता हे, पति द्वारा ग्रृह-निष्कासन से वेश्या- 

' व्त्ति ग्रहण करने को बाध्य होती है और फिर आन्तरिक प्रेरणा से 
अनाथाश्रम की स्थापना कर सेवाबुत्ति में उसके जीवन का अवसान 
होता है | आदि से अंत तक एक अखंड अविरक धारा है जिसकी 
गति में एक छय है । 'शांता' की प्रासंगिक कहानी का परिचालन भी 
“घुमन' की मूल कथा से ही होता है । चरित्र, घटंना ओर परिस्थिति 
में असामान्य सामंजस्य हे । परिस्थिति ओर घटना चरित्र का निर्माण 
करते हैं तथा चरित्र के दवरा नवीन परिस्थितियों की उद्धावना होती 
है । उपन्यास के आरंभ में ही दारोगा कष्णचंद्र ऐसी परिस्थिति 
चित्रित किए गए हैं कि उन्हें कन्या के विवाह के लिए घूस छेना ओर 
परिणाम स्वरूप जेल जाना पड़ता है । यदि कोई दूखरा व्यक्ति होता 
तो संभवत: उस भयंकर परिणाम को अपने फोशछ से बचा छे जाता 
किंतु सीधे सादे ऋष्णच॑द्र परिस्थिति को सम्हालू नहीं पाते। इस 
घटना का उनके परिवार पर अनिवारये प्रभाव पड़तां है और यहीं से 
सुमन” की विपत्तियों का आरंभ होता है । वह एंक ऐसी परिस्थिति 

७ 
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में डाल दी जाती है जो उसके लिए बिल्कुल नवीन है और जिसकी 
वह -अभ्यस्त नहीं । परिणाम स्वरूप उसके चरित्र में असंतोष बड़े -बेग 
से- बढ़ने लगता है । पद्मसिंह के घर का रुखी वातावरण, शहर की 
चहल-पहल आदि 'सुमर्ना की अभावानुभूति को और भी तीत्र कर 
देते हैं । पड़ोसी भोली रंडी की ओर से इस अभावपूर्ति का एक अव्यक्त 
संकेत मिलता है ओर अंत में निरपराध ग्रहनिष्कासन उसे पतन-पथ 
पर द्रुतगति से अग्नसर कर देता है । इस पतन में उसके पति, पद्मसिंह 
शमी, भोली रंडी आदि सबका कुछ न कुछ हाथ है। इस तरह 
वेश्यावृत्ति से वह अपने तन ओर मन की भूख को तृप्त करना चाहती 
है। किंतु इस नवीन वातावरण की भी उसके व्यक्तित्व पर बड़ी 
प्रबल श्रतिक्रिया होती है जिससे परवर्ती परिस्थितियों का निर्माण होता 
है । इस प्रकार /सुमर्ना की वेयक्तिक चेष्टाओं एवं परिस्थितियों का घात- 
प्रतिवात बरावर चला चलता है जिनका एक निम्रचित दिशा में अंत 
द्वोठा हे । ु 

'सेवा-सदन' की एक. बहुत बड़ी विशेषता है वातावरण एवं 
व्यक्तियों के चित्रण की सजीबता। शहर के रईसों, सेठ-साह कारों 
समाज सुधारकों आदि के बड़े ही यथार्थ रेखा-चित्र खींचे गए हैं । 
इन चित्रों को उतारने की व्यंग्य परिपाटी प्रेमचंद की अपनी प्रतिभा 
थी । शहर की गलियाँ, सड़कें, घाट, उपवन आदि के बीच 'सुमन! 
ओर भी प्रस्फुटित हो उठी है। वातावरण का इतना ब्योरेबार चित्रण 
आज भी अन्यत्र नहीं मिलता । ु 

'सेवा-सद्न! के उपरांत हिंदी-जगत को प्रेमचंदजी का एक छोटा 
सा वरदान मिला । परंतु 'सेवा-सदन” का आनंद लेनेवाले सहृदय 
इससे अधिक संतुष्ट न हो सके । लेखक की वृत्तियाँ क्रमशः उसकी 
विचार-घारा की परिचायिका होती हैं । परंतु 'बरदान' में जब हम इस 
विचार-घारा की रेखाएँ देखने का प्रयत्न करते हैं तो हमें निराश ही 



( ९९ ) 
होना पड़ता दे । बस्तु की संघटना और चित्रण की दृष्टि से सुंदर होते हुए भी वरदान! में हमें 'सेवा-सद्न! के लेखक : की वह उन्मुक्त प्रतिभा नहीं दिखायी पड़ती । इसका कारण है। 'त्रेमाः की ही भाँति वरदान” की रचना भी 'सेवा-सदन” के बहुत पहले हो चुकी थी, यद्यपि हिंदी में आया वह इसके पीछे । 'सेवा-सदन” के पहले ही उढ़े में इन्होंने एक बहुत बड़ा परिहास-प्रधान उपन्यास छिखा था--- जो कहीं छप न सका और अब जिसकी पांडुलिपि का: भी कही पता नहीं है । उसी की मूल कथा-वर्तु लेकर उन्होंने इस उपन्यास की रचना की । इसमें उनकी रचना-शेली का सौंदर्न उतना निखरा नहीं हे । 

इस “वरदान के प्रति जनता का असंतोष '्रेमाश्रम” के दर्शन क्र संतोप में परिणत हो गया । श्रेमाश्रमः मैं 'सेवा-सदन” के लेखक की प्रतिभा ओर भी निखर आईं, उसकी मनोवृत्ति ओर भी स्पष्ट हो गई । इस बार उन्होंने अपने उपन्यास के छिए ऐसा क्षेत्र चुना जो उनका सबसे अधिक जाना पहचाना था । शरेसाश्रम! सें किसानों की दुरवस्था, जरमींदारों के अत्याचार, पुलिस के हथकंडे, अफसरों और उनके मातहतों की धॉँधली, बकीछों की नमकहरामी, न्यायाधीशों का अंधा- पन्र आदि का बड़ा ही सजीव चित्रण किया गया है। 'प्रेमा! के उपरांत 'सेवा-सदन! और फिर 'अ्रेसाश्रम” का क्रम बिलकुछ घर के उपरांत समाज और समाज के उपरांत देश का क्रम है । यह खाभाविक है | जिसका अपने घर से ही पूरा परिचय नहीं बह बाहर का चित्रण कर ही केसे सकता है। 'श्रेमाश्रमः - भारत के दो प्रधान वर्गो--किसान ओर जमींदार--के अधिकार-युद्ध की एक म्रार्मिक कथा हे। “बथुये की भाँजी और जो की रोटियाँ खानेवाले किसानों का खस्ता की कचोरियाँ और सोने के पत्र छगे हुए पान के बीड़े” का आनंद उठाने-_ 
वाले जमींदारों के साथ, अपने अधिकारों के लिए, लड़ने को तैयार 
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लेने का अधिकार है, चाहे प्रत्यक्ष रूप में ले या इससे कम आपत्ति- 

प् 

जनक व्यवस्था करे । अभर किसी अन्य वर्ग या श्रेणी को मीरास, 
मिल्कियत, जायदाद, अधिकार के नाम पर किसानों को अपना, भोग्य 
पदाथे बनाने की स्वच्छंदता दी जाती है तो इस प्रथा को वर्तमान 
समाज-व्यवस्था का कलंक-चिह्न समझना चाहिए | जमींदार को 
समझना चाहिए कि वह प्रज्ञा का मालिक नहीं वरन् उसका सेवक: 
है । यही उसके अस्तित्व का उद्देय और हेतु है, अन्यथा संसार में 
उसकी कोई जरूरत न थी, उसके बिना समाज्ञ के संगठन में कोई 
बाधा न पड़ती । वह इसलिए नहीं है कि प्रजा के पसीने की कमाई 
को विछास ओर विषय-भोग में डड़ाए, उनके दूटे-फूटे झोपड़ों के 
सामने अपना ऊँचा महरू खड़ा करे, उनकी नम्नता को अपने रत्न- 
जटित वस्चों से अपमानित करे, उनकी संतोषमय सरकछृता को अपने 

पार्थिव बेभव से लज्जित करे, अपनी स्वाद-लिप्सा से उनकी छुधा- 

पीड़ा का उपहास करे । अपने स्वत्वों पर' जान देता हो, पर अपने 
कतेव्य से अनभिज्न हो । ऐसे निरंकुश प्राणियों से प्रजा की जितनी 
जल्द मुक्ति हो, उनका भार प्रजा के सिर से जितनी ह्वी जल्द दूर हो, 

उतना ही अच्छा हे |” 
जमींदारों, उनके कारिंदों तथा प्यादों के द्वारा इन निरीह ऋषकों 

पर अत्याचार होते देख प्रेमचंद की आत्मा तड़प उठती थी । वे सदेव 

उस स्वर्णयुग का स्वप्न देखा करते थे जब भारतीय गाँवों से इस कर 
पैजशाचिकता का अंत होगा और फिर वे गाँव बनेंगे जहाँ पर शांति; 

सुख और श्री का प्रसार होगा । उनके मनोजगत के इस आदशे गाँव - 

का दशन हमें 'प्रेमाश्रम' के छखनपुर में होता है । अपनी निरीह प्रजा 

की व्यापक दरिद्रता और दीनता से द्रवित होकर जिस समय साया- 

# प्रेमाश्रम, पृष्ठ ६४२ ) 
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शंकर ने अपने उन अधिकारों ओर स्वत्वों का त्याग किया जो प्रथा- 

नियम और समाज-व्यवस्था ने उसे दिए थें उसके केवछे दो वर्ष बाद 

जब हम छंखनपुर गाँव में प्रवेश करते हैं. तो हमें एक नवीन अनुभूति 

होती है | हम देखते हैं. कि वही छखनपुर, जो तबाही ओर बरबादी 

की रंगभूमि था, अब स्व को छजानेवाला हो गंया है । वहाँ खूब 

रौनके और सफाई है । प्रायः सभी द्वारों पर सायबान थे , उनमें बड़े 
बड़े तख्ते बिछे हुए थे। अधिकांश घरों में सुफेदी हो गई थी । फूस 
के झोपड़े गायब हो गए थे, अब सभी घरों पर खपरेल थे | द्वारों पर 
बेलों के छिए पक्को चरनियाँ बंनी हुईं थीं ओर कई द्वारों पर घोड़े बँघे 
हुए दिंखाई देते थे । पुराने चोपाछ में पाठशाठा थी और उसके सामने 
एक पक्का कूआँ ओर धर्मशाला थी। सुक्र्खू चोधरी के मंदिर पर इस 
समय बड़ी बहार थी । चौतरे पर बेठे हुए चोधरी रामायण पढ़ रहे थे 
ओर कई छियाँ बेठी सुन रही थीं । 

गाँवों की आर्थिक स्थिति का भी कायापछट हो गया है । कादिर 
सियाँ मायाशंकर से सहषे अपनी हालत बयान करते हैं-- ह 

“बेटा ओर क्या दुवा दें १ रोएँ रोएँ से तो दुवा निकल रही हे । 
मुंशी को देखो, पहले २० बीघे का काइतकार था, १०० रुपए छगान 
देने पड़ते थे। दूस-बीस ' साहू नजराने में मिकछ जाते थे। अब ' 
जुसछा २०] छगान है ओर नजराना नहीं छगता। पहले अनाज 
खलियान से घर तक न आता था । आपके चपरासी-कारिंदे वहीं गछा 
दबाकर तुलवा छेते थे । अब अनाज घर में भरते हैं और सुभीते से 
वेचते हैं | दो साल में छुछ नहीं वो तीवब-चार सौ बचे होंगे। डेढ़ 
सो की एक जोड़ी बे छाए, घर की मरम्मत कराई, सायबान डाला ! 
हॉडियों की जगह ताँबे और पीतल के बतेंन लिए और सबसे बड़ी 
बात यह है कि अब किसी की धोंस नहीं । माछंगुजारी दाखिल करके , 
चुपके से घर चले आते हैं; नहीं तो जान सूछी पर चढ़ी रहती थी । 
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अब अछ्ाह की इच्रादत में भी जी लगता है; नहीं तो नमाज भी बोझ 
माल्म होती थी ।--(प्रमाश्रम, प्रष्ठ ६४७३) । 

“ यही देहातियों का वह खर्ग है जिसके स्वप्न प्रेमचंद देखा करते 
थे । आज हमारे जमींदारों में एक भी मायाशंकर निकलता तो प्रेमचंद 
को अपनी जीवन-साधना में निराश होकर 'गोदान' न लिखना पड़ता। 

इस स्वर्गीय स्वप्न को प्रत्यक्ष करने की चेष्टा ने ही '्रेमाश्रम! 
को थोड़ा काल्पनिक और कृत्रिम बना दिया। 'प्रेमाश्रमा का पूर्वाधे 
तो बड़े संदर ओर सहज रूप से नियोजित हुआ- है परंतु उसके 
उत्तराधे में प्रेमचंदजी स्पष्ट सुधारक बन बेंठे है। ऐसा छगता है मानों 
सबक्रो वे त्यागी ओर आदइशवादी बनाने पर तुले हुए हैं। प्रेमशंकर तो 
अमेरिका से साम्यवादी भावनाएँ लेकर आए ही थे उन्होंने जमींदारी 
में अपना हक तक छोड़ दिया ओर ग्रामीणों की सेवा में जीवन बिताने 
लगे, परन्तु इनका जादू कुछ ऐसा चला कि जीवन भर पाप की कमाई 
करनेवाले लोग भी धीरे धीरे 'प्रेमाश्रम' की बागवानी करते हुए नजर. 
आने लगे । डाक्टर इफोन अली, जो स्वाथ-लोम से छूखनपुर के 
कितने ही अभागों को सृत्यु की बेदी पर छोड़कर चले गए थे, डाक्टर 
प्रियानाथ जिन्होंने पुलिस के दबाव ओर ज्ञानशंकर के रुपयों के छोभ 
से वीसों आदमियों के सिर खून करने का अपराध जड़ दिया था तथा 
बाबू दयाशंकर थानेदार जिसने जीवन भर सिवाय छट-खसोट के कुछ 
किया ही नहीं--आदि सज्जनों को जब हस अपना अपना पेशा छोड़ 
कर “प्रेसाश्रम' में सेवा और परिश्रम करते हुए देखते हैं तो जेसे चोंक 
उठते हैं। इसी तरह छखनपुर में सुक्खु चोधरी ओर बिसेसर साह भी 
त्रिलकुछ साधु बन जाते हैं। उधर राय कमछानंद, जो जीवन भर 
अपनी वासनाओं की तृप्ति में ही छगे रहे, आत्मदर्शी साधु होकर 
हरद्वार की घाटियों में घूमते हुए दिखछाई पड़ते हैं. ओर उनकी सुपुत्नी 
रानी गायत्री जो बड़ी शीघ्रता से पतन की ओर चढी जा रही थी 
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एकाएक राजपाट छोड़ तीथाटन की ओर देख पड़ती हैं। मायाशंकर 

के अधिकारूत्याग ने ज्ञानशंकर को डूब मरने के अतिरिक्त कोई उपाय 
ही न छोड़ा | इस तरह पुस्तक का अंत होते द्योते हम देखते हैं कि 
जितने दुष्ट पात्र थे या तो उनके विचारों ने इतना पछटा खाया कि 
वे बिलकुल सज्जन बन बैठे अथवा वे मर गए या मार डाले गए। 

प्रेमचंदजी का यह सत्ययुग-निमोण उनकी कल्पना और आदशे-प्रियता 

को भले ही संतुष्ट कर ले परंतु साधारण पाठक तो डसे सुधार समझ 
कर संदेह की दृष्टि से अवश्य देखने लगेंगे | यद्यपि 'प्रेसाश्र्मा के पात्रों 
के जितने विचार-परिवर्तेन दिखाए गए हैं. उनके लिए बड़े सबरूकारण 
भी दिए गए हैं तो भी हम मनुष्यों को इन देवताओं की बस्ती से 
श्रद्धा भले ही हो परंतु विश्वास नहीं होता । अ 

एक बात और है जो अप्रेमाश्रम' में खटकती है । वह है बहुत से 
पात्रों की आत्महत्या । ऐसा ढ्गता है कि प्रेमचंदजी जब किसी पात्र 
के भावी जीवन की पूरी पुरी व्यवस्था नहीं कर पाते तो उन्तके छिए 
केबछ एक ही उपाय रह जाता हे ओर वह यह हे कि वे इस विश्व- 
नाटक के रंगमंच पर से हटा दिए जायेँ। विद्यावती, रानी गायत्री 
तथा ज्ञानशंकर की मृत्यु उसके उदाहरण हैं। फिर भी इन पात्रों की 
आत्महत्या बहुत कुछ युक्तियुक्त है, परंतु छाछा प्रभाशंकर के दोनों 
लड़कों--पद्म और तेज--की बलि तो निर्देय ऋूरता सी छगती है । 
समझ में नहीं आता कि यदि इन निरीह प्राणों की बलि न दी जाती 
तो कहानी के विक्रास में कहाँ तक रुकावट पड़ती | इस बलिदान का 
कारण यह हो सकता है कि इसी दुख से दुखी होकर दयाशंकर ने 
सज्ञनता अहण की तथा मायाशंकर के त्याग को प्रोत्साहन मिला, 
परंतु इसके लिए अन्य सदय उपाय बिना किसी व्याघात के निकाले 
जा सकते थे । इसका एकमात्र यही उद्देश्य हो सकता है. कि हमारे 
सन पर भूत-म्ेत, देवी-देवता आदि के जो संस्कार या छुसंस्कार पड़े 

रॉ. 
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हुए हैं. उनका निवारण किया जाय । परंतु इन अंधविश्वासों का 
निवारण ऐसी करता के साथ होते देख हृदय दृहल जाता है । 

जब हम भ्रेमाश्रम” की रूप-रचना पर विचार करने लगते हैं तो 

छगता है. उनमें अभी तक 'कमेभूमि',गबनां और 'गोदाना वाली 
रचनात्मक प्रतिभा का पृण् त्रिकास नहीं हुआ है। उपन्यासों का प्रकार 
भेद बताते हुए हम कह चुके हैं कि इनका सबसे कलात्मक ओर उत्कृष्ट 
रूप वह है जिसे नाटकीय उपन्यास कह्दा जाता है | ऐसे उपन्यास के 
पात्रों और घटनाओं में, काये-कारण-संबंध होता है। पात्रों के छारा 
घटनाओं की सूष्टि होती है और फिर इन घटनाओं की प्रतिक्रिया 
पात्रों के चरित्र पर होती हे । इस तरह नाटकीय उपन्यासों के पात्र 
सतत विक्रासमान रहते हैं। परंतु अमाश्रम' के सभी पात्रों में हम 
देखते हैं कि उनके चरित्र पर नवीन घटनाओं की प्रतिक्रिया बहुत कम 
होती है । वे मानो बने-बनाए पात्र हैं जो अपनी इच्छा-शक्ति से 
घटनाओं का निर्माण तो करते चलते हैं. परंतु उनमें चँधते नहीं । 
ज्ञानशंकर, प्रभाशंकर, प्रेमशंकर इस तीनों पात्रों में चरित्र की ही 
प्रधानता दिखलाई पड़ती हे | ज्ञानशंकर को पहले पहल देख उनके 
विषय में हम जो अपनी धारणाएँ बना लेते है. उसकी उत्तरोत्तर पुष्टि 
ही होती जाती है। परिस्थितियाँ बदलती हैं, परंतु ज्ञानशंकर नहीं 
बदलते । उनकी स्वार्थपरता तथा छोभबृत्ति अंत तक समान रूष से 
चली चलती हैँ । राय कमलानंद तथा रानी गायत्री की संपत्ति पा 
जाने पर अवश्य वे थोड़े से सदय और उदार हो जाते हैं, बिसे 
लेखक ने स्वयं परिस्थितियों का प्रभाव कहा है । परंतु उसे उनके 
चरित्र की क्षणिक भावुकता समझना चाहिए, उसका नित्य अंग 
नहीं | ज्ञानशंकर को जब हस अंतिम दृश्य में खोया हुआ सा नदी के 
किनारे आत्महत्या के लिए तत्पर देखते हैं तो हम उन्हें तुरंत पहचान 
लेते हैं | परिस्थितियों के घात-प्रतिघात ने उनमें रत्ती भर भी परिवर्तन 
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नहीं किया है । इसी तरह प्रभाशंकर और प्रेमशंकर भी एकरस पात्र 

हैं। दयाशंकर का एकाएक परिवर्तेव तो हो जाता है परंतु वह 

इसलिए नहीं कि परिस्थितियाँ आग्रह करती हैं, 'बल्कि इसंलिए कि 
लेखक आम॒ह करता है। यही बात डाक्टर इफोन अछी, डाक्टर: 

प्रियानाथ और ईज्ञाद हुसेन के विषय में भी कही जा सकती है | राय 

कमछानंद का व्यक्तित्व निराला हे ओर वह प्रेमचंद्नी की कल्पना पर 

पूरी तरह आश्रित है। उसमें स्व|भाविकता की अपेक्षा काल्पनिककंता ही 

अधिक है, परंतु जितना है वह बढ़ा सबछ हे। किंतु 'प्रेमाश्रम! से यह 

स्पष्ट हो जाता है कि प्रेमचंद घीरे घीरे अपने पात्रों पर से अपना नियंत्रण 
ह ं के हि कर & 
हंटाने की चेष्टा में अवश्य थे जो 'गब्नन' ओर “गोदान' में आकर सफल हुईं । 

प्रेमाश्रम” के ठीक दो वष बाद संवत् १९८१ में ९३० पृष्ठों का 
दंगसूमि! उपन्यास निकछा । इस बार प्रेमचंद जातीय 'सेवा-सदन” या 
प्रेमाश्रम” के बाहर संपूर्ण भारतीय रंगस्थली में आए । उस समय तक 

देश सें सन् १९२० का सत्याग्रह-संग्राम छिड़ चुका था। महात्मा मोहन 
के पांचजन्य' की पुकार देश के कोने कोने में गूँज उठी थी। हिंदू , मुस- 
लमान ओर इसाईं, हिंदू के ये तीनों ही भाई अपनी खजला, सफला, शयाम- 
छा माठ्भूमि के उद्धार के लिए सन्नद्ध हो चुके थे | शासकों की कूटनी- 
ति, अधिकारियों का स्वेच्छाचार तथा भारतीय नरेशों की ठकुरसुहाती 
सभी की आँखों में खटक रही. थी । कोंसिल के मेंबरों का भाषण सर- 
कार के लिए अरण्यरोदन ही होता था । दीन प्रजा पर दिन-दहाड़े अ- 
त्याचार होते थे ! परंतु भारतीयों के गांडीव में वह शक्ति न थी जो पुनः 
धमराज्य की स्थापना करती । अतएव पशुबल का सामना करने के लिए 
आधुनिक युग के सबसे बड़े महात्मा ने आत्मबछ के शब्य का आविष्कार 
किया । महात्मा गांधी के इस अहिंसात्मक सत्याग्रह की प्रणाली ने 
प्रेमचंद के हृदय में घर कर लिया, वे सी गांघीवाद या गांधी-दशन के 
कायल हो गए । उन्होंने अनुभव किया कि भारत के उद्धार का एक मात्र 
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उपाय यह सत्याग्रह ही हे । अतएब समय की आवश्यकताओं से प्रभा- 
वित होकर उन्होंने इस सत्य-सुंदर र॑गभूमि की रचना की ।.एक भिखारी 
सूर को आँखों को नूर देकर उन्होंने पशुत्रछ ओर आत्मबरल का बड़ा ही 
सुंदर संघर्ष चित्रित किया । वह सूरदास इस रंगभूमि का एक खेलाड़ी 
था--“बह खेलाड़ी जिसके माथे पर कभी मौत नहीं आई, जिसने कभी 
हिस्मत नहीं हारी, जिसने कभी कदम पीछे नहीं हटाए, जीता तो प्रस- 
न्नचित्त रहा, हारा तो प्रसन्नचित्त रहा, हारा तो जीतनेवाढों से कीना 
नहीं रखा, जीता तो हारनेवालों पर तालियाँ नहीं बज्ञाईं, जिसने खेल 
में सदेव नीति का पाछन किया, कभी धाँधली नहीं की, कभी हंदी पर 
छिपकर चोट नहीं की। भिखारी था, अप॑ंग था, अंधा था, दीन था, कभी 
भरपेट दाना नहीं नसीव हुआ, कभी तन पर बस्ध पहनने को नहीं मिला; 
र हृदय धर्म ओर क्षप्रा, सत्य ओर साहस का अगाध भंडार था । देह 

पर सांस न था, पर हृदय में विनय, शील ओर सहानुभूति भरी हुईं थी। 
#४हाँ, वह साधु न था, महात्मा न था, देवता न था, फरिदता न 

था; एक छ्द्र, शक्तिहीन प्राणी था, चिंचाओं और बाधाओं से घिश हुआ, 

जिसमें अवगुण भी थे ओर शुण भी । गुण कस थे, अवगुण बहुत । 
क्रोध, छोभ, मोह, अहंकार ये सभी दुर्गुग उसके चरित्र में भरे हुए थे, 
गुण केवछ एक था | किंतु ये सभी दु्गुण उस एक गुण के संपर्क से 
नमक की खान में जाकर नमक हो जानेवाछी वस्तुओं के समान, देवगु- 

णों का रूप धारण कर लेते थे--क्रोध सत्करोध हो जाता था, छोभ सद्- 

नुराग, मोह सदुत्साह् के रूप में प्रकट होता था ओर अहंकार आत्मा 

भिमान के वेश में । ओर वह गुण कया था १ न्याय-प्रेम, सत्य-भक्ति, 

परोपकार, ददे, या उसका जो नाम चाहे रख छीजिए | अन्याय देखकर 

उससे न रहा जाता था, अनीति उसके लिए असह्य थी ।/* यही कारण 
लक न 

%# रंगभूमि, पृष्ठ 2८९२ | 
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था कि उसकी हार में भी जीत थी, मौत में भी जीवन । वह जीत यह 

थी कि शत्रुओं को भी उससे शत्रुता न थी। उसकी झत्यु के शोक- 

समारोह में उसके सबसे बड़े विरोधी महेंद्रकुमार, जान सेवक, यहाँ तक 

कि उसके प्राणहंता मिस्टर क्छाक भी थे ओर उसकी सदाशयता ने उन- 

के मुख से 'सूरे' के प्रति आदर के शब्द निकलवा ही लिए। राजा महेंद्र 
फ़िंह से क्छाके ने स्वीकार किया--“हमें आप जेसे मनुष्यों से भय 

नहीं है, भय ऐसे ही मनुष्यों से है जो जनता के हृदय पर शासन करते 

हैं । यह राज्य करने का प्रायश्रित्त है कि इस देश में हम ऐसे आदमियों 

का वध करते हैं, जिन्हें इंगलेंड में हम देवतुल्य समझते ।% परंतु 

वहाँ तो साम्राज्यरक्षा की भावना मनुष्यता तक का नाश कर देती है। 
साम्राज्यरक्षा के लिए व्यक्तियों के जीवन की कोई हस्ती नहीं समझी 
जाती । वास्तव में 'रंगभूमि' के द्वारा हमारे सारे पारस्परिक, सामाजिक 

तथा राजनीतिक जीवन की बड़ी ही मनोवैज्ञानिक व्याख्या की गई हे । 
मृत्यु की सेज पर पड़ा हुआ उन्माद की अवस्था में सूरदास कहता हे- 
“बस-बस अब मुझे क्यों मारते हो, तुम जीते में हारा । यह बाजी 
'तुम्हारे हाथ रही, मुझसे खेलते नहीं बना । तुम मेंजे हुए खिलाड़ी हो, 
ओर तुम्हारा उत्साह भी खूब है । हमारा दम उखड़ जाता है, हाँपने 
'छगते हैं, खिलाड़ियों को मिछाकर नहीं खेलते, आपस में झगड़ते हैं, 
गाली-गलछोज, मार-पीट करते हैं | कोई किसी की नहीं मानता | तुम 
खेलने में निपुण हो, हम अनाड़ी हैं। बस, इतना ही फरक है । तालियाँ 
क्यों बजाते हो, यह तो जीतनेवालों का धरम नहीं ? तुम्हारा धरम 
'ततो है हमारी पीठ ठोकना | हम हारे तो कया, मेदान से भागे तो नहीं, 
'रोए तो नहीं, धाँथली तो नहीं की । फिर खेलेंगे, जरा दम ले लेने दो, 
हार-हारकर तुम्हीं से खेलना सीखेंगे और एक न एक दिन हमारी 

# वही, ८९३ । 
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जीत होगी, अवश्य होगी ।”# क्या ही अच्छा होता यदि जीवन 
के साथ जछ-जलूकर खेलनेवाले "प्रेमचंद! स्वय॑ अपने जीवन में यह 
जीत देख सकते । 

'रंगभूमि! को कथा-वस्तु का प्रधान अंग सत्याग्रह-संग्राम और 
उसमें निष्काम भाव से अग्रसर होनेवाले बीरों की आध्यात्मिक विजय 
होते हुए भी इसमें जीवन की अनेक सार्मिक दुशाओं का ऐसा विशद् 
वर्णन है कि इसे अपना राष्ट्रीय महाकाव्य कहना अत्युक्ति न होगी । 
पॉडेपुर गाँव के बजरंगी, जगधर, भेरो, सूरदास, ताहिर अली आदि 
के पारस्परिक एवं पारिवारिक जीवन के चित्रण से लेकर पादरी ईश्वर 
सेवक, कुँचर भरतसिंह, राजा महेंद्रसिंह, मिस्टर छाके और यहाँ तक 
कि जसवंत्तनगर के दीवान ओर महाराजा के अंतरंग, पारिवारिक एवं 
राजनीतिक जीवन का भी बड़ा मनोवेज्ञानिक चित्रण मिलता है । इस 
तरह इस 'रंगभूमि' में हिंदू भी हैं, मुसलमान भी हैं, इसाई सी हैं ; 

रंक भी हैं, राव भी हैं ; जमींदार भी हैं, किसान भी हैं ; मिल 
मालिक भी हैं, मजदूर भी हैं, पंडे-गुंडे भी हैं; देश-सेवक 
भी हैं, देशद्रोही भी है तथा आत्मसेवी भी हैं ओर आत्मदर्शी भी । 

एक ओर 'सूरे' का मिठ्ठआ के प्रति वात्सल्य प्रेम है तो दूसरी ओर 
सोफिया और विनय का पुनीत प्रणय-बंधन ; एक ओर नायक राम की 
हासोक्तियाँ हैं तो दूसरी ओर इंद्रदत ओर विनय की दीरोक्तियाँ । 
पुरुषों से अधिक साहस ओर उत्साह दिखानेवाली खियों का समस>्षेत्र 
में उतरना हमारी राष्ट्रीय जागरति का एक पुनीत परिचय है। देश के 
सत्याग्रह-संग्राम में महिला-स्वयंसेविकाओं के सदुत्साह को देखकर ही 
संभवत; प्रेमचंद ने सोफिया, इंदु ओर रानी जाह्बी की -अवतारणा 
की । इन तीनों चरित्रों में अनुपम शक्ति ओर सजीबता है। सोफिया 

धवही, ८९० | 



रन विषय हे, भावना तह जीवित रहता है और भावना से 
उसका पोषण होत है। बह गतिक तु नहीं। सोफिया के ल्एि 
जीवन का चरम उ्३ह सेवा, सुभूति तथा देशानुराग है। उसने 
अस की क्षणिक शीवलता के मोह को छोड़ ) ज्वाला का ह्मी परण 

किया। वह इंसाई ते हुए तस््कारों और भावना गं से एक आते. 
बालिका है। औ गीफिया की बाल सहेली इंदु का जीवन पातित्रत धर्म 
तथा संदाधर्म का संघर्ष है | इ देशसेवि तथा उस अमर 

शहीद विनय मात 
आदी क्षत्रा हैं, जिनसे राजपूत 

जाति गौरवारि है। इन त्वेदना के साथ जातृगोरव 
उकांत मोह के सा देश है । बलिदान ओर त्याग के थे को 

मझनेवाली यह राजी हित्य की अमर संपत्ति ओर उनका 
ए् ) शी, शक्ति औ: सोंदर्य की पमन्वित मूर्ति है । 

पक दुवेछता में 
? मोह में भी सक्ति। वह जीना जानता 

२ परने को ता हू । देश को आज ऐसे युवकों की 

आवश्यकता है | 
रंगमूमि? क्र "पनात्मक कौशछ का विचार करने पर हें श्रेमाश्रम 

रचयिता के रस असाधारण ऊलात्मक विकास *र श्रद्धा हो जाती हे । 

आज 
क 
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लेखक ने स्वयं परिस्थितियों पर विजय प्राप्त करके एक भावनागत 'राम- 
राज्या स्थापित करने का प्रयत्न किया है । 'रंगभूमिः में ऐसा कुछ नहीं 
हे इसमें लेखक ने यथार्थ की ओर से आँखें. बंद कर लेने का प्रयव्य 
नहीं किया । इसमें सूरदास, विनय ओर इंद्रदत्त की सृत्यु में भी नवजी- 
वन की सूचना है| 'रंगभूमि' में जितने घीरोदात्त पात्रों की सृष्टि हुई 
है उतने प्रेमचंदज्ी के अन्य किसी उपन्यास में नहीं मिलते। “रंगभूमि' 
संसार के श्रेष्ठ उपन्यासों में से है | इसमें एक साथ ही काव्य, मनो- 
विज्ञान, जीवन-दशेन का ऐसा सुंदर पुटपाक है कि इसके द्वारा राष्ट्र युग- 
युगांतर तक शक्ति का संचय करता रहेगा । 

रंगमूमि' के उपरांत इनकी कल्पना का अदूभुत कायापलट हुआ 
ओर परिणाम-स्वरूप 'कायाकल्प” की <द्भावना हुईं । “कायाकल्प! में 

- जिस अलोकिक कथा-वस्तु का विस्तार किया गया है उसमें मन चाहे 
रस जाय पर विश्वास नहीं जमता। प्रेमचंदजी की इस विलक्षण कल्पना 
के मूल में जब हम पेठते हैं तो हमें पता चलता है कि यह मानव और 
उसके अनुभवों के प्रति श्रद्धा ओर विश्वास का ही परिणाम है । 
“प्रेमचंदजी के मन में यों मूल तत्व अथांत् इंश्वर के संबंध में चाहे 
अनास्था ही हो, लेकिन मानव-जाति द्वारा अर्जित वेज्ञानिक हेतुवाद 
पर और उसके परिणामों पर उनकी पूरी आस्था थी | वह कुछ भी हों 
कट्टर नहीं थे । दूसरों के अनुभत्रों के प्रति उनमें प्रहणशीछ बृत्ति 
थी ।# यही कारण हे कि उन्हें सामुद्रिक विद्या, जड़ी-बूटी, शक्ति 
तथा योग की क्रिया और उसके फछ आदि परंपरा-प्राप्त बातों पर 

विश्वास था। '्रेमाश्रम” के राय कमलानंद शक्ति की उपासना से विष 

भी पचा छेते हैं तथा 'रंगभूमि! का विनय सोफिया को संमोहन बूटी 
से मोहित करता हे । “कायाकल्प! भी युगों से प्रतिष्ठित तथा ग्रति- 
पादित पुनर्जन्म की भावना में विश्वास का फल है। तिब्बत के 

महात्मा के द्वारा डारबिन के विकास-सिद्धांव का भी पोषण किया गया 

#देखिए हंस” का 'स्मृति-अंक', पृष्ठ ७८० । 
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हे । प्रेमचंदजी की आत्मा जैसे मानवज्ञान और उसके परिणामों की 

उपेक्षा करने को प्रस्तुत न थी। उनका कहना तो था-“इतने छोग 
इतने काल से ईमानदारी के साथ इस ओर छगे रहे, उनके परिणामों 

की में उपेक्षा करूँ १” उनके अनुसार तो “तिब्बत में आज भी ऐसी 

महान आत्माएँ हैं. जो माया का रहस्य खोछ सकती हैं ।? परंतु इन 
परंपरा-प्राप्त विश्वासों में प्रेमचंद की कितनी ही आस्था क्यों न रही 

हो, उपन्यासों में इनका प्रतिपादन देखकर बुद्धि अविश्वास की दृष्टि 
से अवश्य देखने छगती हे । ह 

“कायाकरप' में आक्ेण का प्रधान केंद्र. आध्यात्मिक है । उसमें 

पात्रों के इस जीवन की घटनाएँ तो एक-दूसरी से संबद्ध हैं ही, इसके 
अतिरिक्त उनके जन्म-जन्मांतर के पारस्परिक संबंध भी एक-दूसरे के . 
साथ आकर इस तरह जुड़ गए हैं कि सीधी तरह समझ में आते ही 
नहीं । प्रेमचंद ने उसमें इतने अधिक रहस्यों की उद्भावना कर दी हे 
कि कहीं कहीं पढ़नेवालों की बुद्धि चकरा जाती हे । रानी देवप्रिया और 
उसके जन्म-जन्मांतर के जीवन-स्वामी की बातें इतनी अलोकिक हैं कि 
पौराणिक कथाओं को भी मात करती हैं। रानी देवब्रिया तो “ऋयाकरप 
की मायाविनी है। परंतु इतनी अछोकिक, इतनी म/याविनी और इतनी 
रहस्यमयी होने पर भी हम उसे जानते हैं, पहचानते हैं, क्योंकि 
लेखक ने उसे पूण छोकिक बनाने का प्रयत्न किया है, उसके प्राणों में 
सजीवता, स्वाभाविकता भरी हे । यदि कहीं प्रेमचंदजी को पुनर्जन्म की 
गुत्थी सुलझाने का शोक न होता तो क्या भाव, क्या भाषा, क्या 
चरित्र-चित्रण में "कायाकल्प! 'रंगभूमि! के जागे बढ़ जाता । फिर भी 
इस आध्यात्मिक तत्व की त्रुटियों को छोड़ देने पर जो बच रहता है 
वह कलात्मक दृष्टि से उत्कृष्ट कोटि का है। 

'सेवासदन', प्रेमाश्रमा तथा “रंगभूमि' में हमारे पारिवारिक, . 
सामाजिक तथा राजनीतिक जीवन की अधिकतर समस्याओं का चित्रण 
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हो चुका रे आजकल का सबसे प्रधान राजनीतिक प्रइन, 
पा मनस्य, जिसके सुल्झाने में बड़े बड़े नेताओं की बुद्धि 
चकरा रही हे अछूता सा ही रहा । प्रेमचंद ने कायाकल्प! में इस 
सम्य।| को भो ल्या आर प्रेम के आधार पर इसे सुलझाने का प्रयत्न 
किया । जब तह दोनों संप्रदायों में रुत्राजा महमूद और यशोदानंद 
जेप्ते ददार इृष्टिवाले व्यक्ति न उत्न्न होंगे तब्र तक इस संकुचित 
धार्मिकता का नग्न तांडब चलता हो रहेगा ! हिंदू मुस्लिम-एकता के 
प्रइन के अतिरिक्त वेगार में पकड़े जानेवाले मजदुर-किसानों की 
विपद-कथा का भी सार्सिक चित्रण हुआ है । “कायाकल्प” की मनोरसा 
का मूक अनुराग ओर आत्मत्याग अजुपम्र है । कतेब्य और व्याग के 
सांदय से प्रेम की शोभा बढ़ानेवाली यह मनोरमा ही 'कायाक्॒ल्प' की 
कलात्मक मार्मिकता है | 'रंगमूसि' की सोफिया का प्रेम भी इतना 
नीरब, इतना निरप्रह, इतना करुण नहीं जितना कि इसका । 

कायाकल्प के उपरांत प्रमचंदजी ने 'निमेछा ओर अ्रतिज्ञा' 
नामक दो छोटे छोटे उपन्यात लिखे। 'निर्मेझा' अधिक वय में 
विधुर-विवाहू करने के दुष्प्रिणाम की करुण कहानी है. । तीन तीन 

बच्चों के रहते हुए भी छाछा तोताराम ने केवल वासना-ढषप्ति के 
लिए एक कोमल-प्राण बालिका से व्याह कर अपने ही हाथों अपने 
सुखमय संसार को उजाड़ दिया । इस उपन्यास में प्रधान पात्रों का 
मनोविकास बड़े ही चेन्नानिक ढंग से हुआ है. परंतु अत्यधिक करुण . 
वनाने को घुन ने इसे थोड़ा कृत्रिम बना दिया है। “निर्मेछा' की भाँति 
ही प्रतिज्ञा! भी एक छोटा सा सामाजिक उपन्यास है। इसमें प्रेम- 
साधना ओर कतेव्य-निष्ठा का सुंदर सामंजस्य अंकित किया गया हे । 
इसे 'प्रेमा' का ही एक. नवीन रूप समझना चाहिए । थोड़े से पात्रों 

को लेकर यह छोटा सा मनोवैज्ञानिक चित्रण पर्याप्त सरस ओर सुंदर 

बन पड़ा हे | 
८ 
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इन छोटे छोटे उपन्यासों के उपरांत बड़ा सा गबना निकला जो 

कि राई जैपे कारणों के द्वारा पर्वत से परिणा्ों का प्रसार छेकर आया । 

इसने हमें दिखंछाया कि मानव कितना ढुबंछ, कितरा अंसमथ है । 

उसकी छोटी से छोटी भूछ उसे सतत नीचे की ओर ही छिए जावी है। 
परिस्थितियों के बहाव में निरुषांय सा मनुष्य उठता-गिरता चला जाता 

है। परिस्थितियाँ ही उसका उद्धार कर सकती हैं ओर उन्हीं में वह 
संपूर्ण बिलीन भी हो जा सकता है । जालपा के आमूषण-अनुराग तथा 

रसानाथ 'के मिथ्या अहंकार ओर आत्म-प्रशंसा में अंकुरित होकर ' 

कहानी पुलिस के मायाल्य में नप्न अठखेलियाँ करने छगती है | जिसकी 
व्यवस्था केवल जन-धन की रक्षा और त्राण के लिए है वही पुलिस 
स्वार्थ के प्रछोभन से किस तरह निरीह प्रजा पर जाल बिछाया करती हे 
ओर उसमें उन निरपराधों को फेंसाकर केखे घर के घर चोपट कर 
देती है इसका दशेच गबन से अच्छा अन्य कहीं न हो सकेगा | 

धबन में प्रेमचंद की रचनात्मक प्रतिभा का पूणे विकास दिखाई 
पड़ता है । इस उपन्यास की कथा-बस्तु अन्य उपन्यासों की अपेक्षा 
अधिक सुगठित ओर तकेसंगत है | घटना, चरित्र और परिस्थिति की 
सापेक्षता इसमें पूरी पूरी तरह चरिताथ हुई है। प्रारंभ से ही घटना और 

: चरित्र एक दूसरे पर घात प्रतिघात करते हुए चंलते हैं. और अंत तक 
यह अन्योन्याश्रित संबंध बना रहता है । बिसातीवाली एक छोटी सी 
घटना ने 'जालपा! के वाल-स्॒भाव को प्रभावित किया और यह छोटा सा 
प्रभाव ही घर ओर गाँव के बतावरण में पहुवित होकर उत्कट आभू- 
पण-ओम के रूप सें प्रकट हुआ। इस आशभूषण-प्रेम ने ही 'जालूपा' 
ओर 'रमानाथ! के सारे कट्ठों का सर्जेन किया । परंतु यह आभूषण- 
प्रेम परिस्थितियों की ही सृष्टि थी | परिस्थितियों के बदछते ही पति- 
परायणा 'जाल्पा' के चरित्र ने भी दूसरा पहलू बदला और इस परि- 
वतन ने घटनाओं पर नियंत्रण आरंभ किया | इस तरह हम देखते हैं कि 
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घटना ओर चरित्र की यह ऑँखमिचोनी अध से इति तक चली चलती है। 
'(मानाथ' के चरित्र सें यह घात-प्रतिघात ओर भी स्पष्ट है । वह जब तक 
पढ़ता रहा योग्य विद्यार्थी रहा । पढ़ाई छूट जाने-पर जब परिस्थिति ने उसे 
आवारों ओर शोहदों के वातावरण में छा खड़ा किया तो बड़ी तेजी से उस 
पर वही रंग चढ़ चछा ओर वह पूरी तरह से फेशन ओर मिथ्या-प्रदर्शन 

_ का गुलाम बन गया । इस मिथ्या-प्रद्शोन के फेर में पड़कर ही उसे 
स्त्री के गहनों की चोरी करनी पड़ी । इस चोरी की घटना ने 'जालपा' 
के चरित्र पर जो प्रतिक्रिया की उसके प्रतिकार की अभिवाषा ने ही 

. रिसानाथ' जेसे व्यक्ति को भी नोकरी करने के लिए विवश किया । 
परिस्थिति के दबाव से यहाँ भी उसने सरकारी रुपया ख्चे किया और 
इस घटना के काट्यनिक भय से उसके चरित्र को नवीन रूप प्रदान 
किया ओर उसने अपने लिए नवीन परिस्थितियों का निर्मोण किया । 
यदि 'जारूपा' ने अपनी सब॒छ आत्मिक शक्ति से 'रमानाथ' का उद्धार 
तन कर लिया होता तो वह न जाने कितने नीचे तक बह जाता । इस 
तरह 'गबन' के प्रधान पात्रों ओर घटनाओं का विश्लेषण करने पर 

हम देखते है कि प्रत्येक चरित्र-परिषरतेन के मूल में कोई न कोई घटना 
है और प्रत्येक घटना चरित्र की विशेषता का फल है । इस उपन्यास 
में लेखक ने अपने को अधिक से अधिक. निरपेक्ष रखने का प्रयत्न 
किया है ओर इसी कारण इसका कलात्मक मूल्य भी बहुत बढ़ गया हे । 

इस उपन्यास का केंद्रबिंदु 'रमानाथ' है । उसके चरित्र का कोई 
स्थायी पहल नहीं | विवाह के पूर्व तक वह साधारण विद्यार्थी रहा 

जिसमें कुसंगति के प्रभाव से मिथ्या-प्रद्शन और डींग हॉकलने की प्रवृत्ति 

ज्ञोर पकड़ती जा रही थी । 'विवाह के उपरांत वह स्त्री पर इतना अनु 
रक्त हो गया कि उसे प्रसन्न रखना' ही उसके जीवन का सबसे बड़ा 

लक्ष्य हो गया । उसने अपने घर की वास्तविक स्थिति को 'जालपा' तक 

से छिपा रखा और उसके सामने सदैव अपने पिता के ऐश्वय के. 
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कल्पित चित्र खींचता रहा ।, उसकी इच्छाओं को पूरा करने में उससे 

सदैव कल्पना से काम लिया और उसे प्रसन्न रखने की चेष्टा में ही वह 

घूस छेता है, कजे छेता है ओर कर्ज चुकाने के लिए एक दिन दफ्तर 

के कुछ रुपए भी ले लेने के लिए बाध्य होता है । यदि उसमें तनिक भी 

व्यवहार-कुशलता होती तो परिस्थिति को सँभाल छे जाता, किंतु उसके 

अस्थिर चित्त की कल्पनाएँ उसे इतना भयभीत कर देती हैं कि उसे 

मुँह छिपाकर भागना ही पड़ता है । वह कुछ दिनों तक छिपकर कल- 

के के एक विश्वसनीय खटिक परिवार में दिन बिताता है, किंतु उसके 
पीछे दिन-रात जो एक भय का भूत छगा रहता है वह एक दिन अना- 
थास उसे पुलिस के चंगुरू में फँसा देता है । कर्मेकुशलछ पुलिस-कर्म- 

चारी तो एक ऐसी ही कठपुतली की तलाश में थे । उसे बड़े बड़े 
प्रढोभन दिए गए जिसे दंडभय से स्वीकार करके वह 'मुखबिर' बन 
जाता है । इसी एक मार्ग से उसे अपने मनःकल्पित अभियोग से 
मुक्ति तथा सांसारिक उन्नति दिखाई पड़ी । यदि बीच में जालपा' न 
आ जाती तो उस पाप-पंक से वह अपने को कभी डबार न पाता ओर 
कितने ही निरीह व्यक्तियों की हत्या का भागी बनता | जालपा के 
सबछ व्यक्तित्व का पुलिस-अधिकारियें से अधिक प्रभाव पड़ा ओर 
उसने अपना बयान बदुछ डाढा । सच पूछा जाय तो उसका अपना 
कोई व्यक्तित्व ही नहीं है ओर इसलिए घचह परिस्थितियों की धारा 
में डूबता उतराता बहता चछा जाता हे । ह 

इसके विपरीत उसकी स्त्री 'जाछूपा' का व्यक्तित्व बड़ा ही सब 
हे। जब हम आरंभ में उसे देखते हैं तो वह बिलकुछ सामान्य देहाती 
लड़की सी छगती है | किंतु रमानाथ के अदृर्य होते ही वह एकाएक 
बिलकुछ असाधारण हो उठती है । जिन बातों को हमने उसके चरित्र 
का स्थायी पहलू समझा था, परिस्थिति बदछते ही थे हमें बिलकुछ 
अस्थायी सी लगती हैं । स्थिति की यथार्थता से अवगत होते ही 
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उसने अपनी भूछ समझी ओर फिर प्राणपण से उसके प्रायश्रित के 
(लिए तेयार हो गई । अपनी करतते्य-परायणता से ही वह अपने डूबते 

. हुए पति का उद्धार कर लेती है । “'जालपा' में लेखक ने अपनी संपर्णे 
'सबलताओं -दुबंछताओं के साथ एक भारतीय नारी का मंगलमय रूप 
सजीव कर दिया है । 

'जालपा' की सहेली 'रतन' का चरित्र भी कम महिमामय नहीं हे । 
उसका सदनुराग, सरल प्रेम, धर्मपरायणता, पति-भक्ति, स्वाथत्याग, 
सेबानिष्ठा सब अनुपम हैं । 

इस संपर्ण उपन्यास में 'देवीदीन” खटिक तथा उसकी ख्त्री जग्गों' 
का चरित्र बड़ा ही खहज, स्वाभाविक एवं सुंदर बन पड़ा है । संसार 
के विषय में उस अपद 'देवीदीन'! का अनुभव बड़ा खरा है । 'रसा' को 
देखते ही उसे वास्तविक स्थिति का आभास मिल गया था और “गबन' 
की बात जानकर भी वह उसे आश्रय देने में न हिचका । अपने जवानी 

'के दिनों में त्री का मन रखने के लिए ही वह स्वयं 'जेहलछ” काट चुका 
हे । देश-भक्ति उसकी नस-नस में प्रवाहित होती हे। “विदेशी बस्तर की 
दूकानों पर धरना देते देते उसके दो जवान बेटे गोली से ड़ा दिए 
-गए | “उस बखत ऐसा जान पड़ता था कि मेरी छाती गज भर की 

_ हो गई है, पाँव जमीन पर न पड़ते थे; यही उमंग आती थी “कि 
भगवान ने ओरों को पहले न उठा लिया होता तो उन्हें भी भेज 
देता ।” “रमानाथ' से यह कहते समय गये से उस बुड्े की छाती फूछ 
टठी थी । भद्र समाज की उसकी आलोचना बड़ी अनुभवसिद्ध हे। 

“बह ' शहीदों की शान से बोला--इन बड़े बड़े आदमियों के किए 

: ऋछ न होगा, इन्हें बस रोना आता है; छोकरियों की भाँति विसुरने 
के सिवा इनसे कुछ नहीं हो सकता ! बड़े बड़े देख-भगतों को बिना 
'बिलायती सराब चेन नहीं आता | उनके घर में जाकर देखो तो एक 

भी देसी चीज न मिलेगी । दिखाने को द्स-बीस कुरते गाढ़े के बनवा 
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लिए और सब 'सामान विलायती हे ।? कंबछ बँटवानेवाले सेठ 
'करोड़ीमलछ' के विषय में उसकी राय है। “डसे पापी कहना चाहिए, 

महापापी | दया तो उसके पास से होकर भी नहीं निकली । उसकी 

जूट की मिछ है। मजूरों के साथ जितनी निर्देयता इसकी मिल में होती 

है और कहीं नहीं होती। आदमियों को हंटरों से पिटवाता हे, हंटरों से ! 

चरवी-मिला घी वेचकर इसने छाखों कमा लिए । यदि साल में दो चार 

हजार दान न कर दे तो पाप का धन पचे केसे ।? किंतु भीतर से इस 

अनुभवी खटिक का हृदय नवनीत की तरह स्निग्ध है । वह आदमी 
पहचानता है और प्रेम के मूल्य को जानता है। मानव की महत्ता उसकी 
आँखों में पेसे से कहीं अधिक है ओर इसी लिए तो भोले 'रमानाथ' के 

लिए उसके हृदय में इतनी ममता हे। बुढ़िया “जग्गो! उसे चाहे प्रतिदिन 
ऊपर से कितनी ही फटकार सुनाए किंतु उसे जानती हे | “जग्गों' के 
सामने दुनिया का अनुभव रखनेवाल्या दिवीदीन” भींगी बिछी बन जाता 
है | इस दंपति के वाह्म आवरण को भेदकर प्रेमचंद ने इनके अंतर- 
तर के जिस आछोक का आभास दिया है वह अछोकिक है | 

धवन! के अंत में भी प्रेमचंद ने अपनी प्रवृत्ति के भनुसार एक 
स्वर्ग का निर्माण किया है जहाँ पर सभी पात्र कर्मेयोग में, अविरत 
उद्योग में, सुख-संतोप और शांति का अनुभव करते हैं । यहाँ पर भी 
जोहरा' की कोई व्यवस्था न कर सकने के कारण प्रेमचंद उसे नदी 
की लहर में ढकेल देने के लिए वाध्य हुए हैं । | 

प्रमचंद के उपन्यास्रों/ का विश्लेपण करने से पता चढता है कि 
उन्होंने आय: सभी में . समाज के किसी न किसी अत्याचारी वर्ग की 
धाँवलियों को अनावृत करने का प्रयत्न किया है । इस दृष्टि से हम 
देखते है कि भारतीय पुलिस की कार्यवाहियों का खोखलापन दिखाने - 
के लिए इससे बढ़कर 'दूसरा उपन्यास न मिलेगा | भारतीय पुलिस 
सच्चे अपराधियों की खोज नहीं करती, वल्कि अपनी कार्यवाही दिखः 
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त्यने के लिए कुछ छोगों को अपराधी सिद्ध कर देने में ही अपनी सफ- 
लता समझती हे । इसके लिए वह उचित अनुचित सभी उपायों का 
अवर्टंबन कर सकती है । 

गबन की उत्कृष्टता का एक और कारण भी है। 'प्रेमाश्रमा, 

रुंगभूमि' या कायाकल्प आदि में जो सुधारवादी आंदोलन खड़े किए 
गए हैं वे अपने अनावश्वक प्रसार के कारण कभी कभी पाठक को 
विरक्त कर देते हैं और उसमें अत्यधिक सुधार की श्रवृत्ति देखकर वह 
कुढ़ उठता हे, परंतु गबन' सोद्देश्य होते हुए भी किसी 'सेवा-सदन, 
'सेवा-भवन या प्रेम्नाश्नम' की-स्थापना को ध्येय बनाकर नहीं चला हे । 
इसके अतिरिक्त प्रेमाश्रम', 'रंगसूमि), कायाकल्प” तथा “कमभूमि' की 
इतनी अधिक घटनाएँ एक सी हैं कि एक को पढ़ लेने के उपरांत बिल- 
कुछ उन्हीं ब्योरों के साथ दूसरा पढ़ने पर पाठक उसमें तन्म्य नहीं 
होता | उपन्यास का एक प्रधान उद्देश्य मनोर॑जन भी है अतएवब छेखक 
को यह ध्यान में रखना चाहिए कि वह बिलुकुछ एक सी मिलती -जुलती 

कहानियों की रचना न करे, अन्यथा पाठक का उनसे पर्याप्त मनोरंजन 
न होगा। कहना न होगा कि उस्तु-वेशित्त्य के कारण 'सेवा-सदन 

पनिर्मेला), प्रतिज्ञा, 'गबन ओर ोदान' में जी कुछ अधिक रमता 
है और विशेषत॒या 'रंगमूमि' आदि आंदोलनबाके उपन्यासों के पढ़ 

चुकने के उपरांत । । 
ह 'निर्मेला', प्रतिज्ञा! और 'गबन' यद्यपि समय की माँग से प्रभावित 

होकर समाज और शासन-व्यवस्था के किसी न किसी ढुबंरू अंग का 

ही प्रदूशन करते हुए आए थे परंतु 'रंगमूमि|, '्रेमाश्रम! आदि के समान 

उनमें किसी विस्तृत आंदोलन का प्रयास नहीं मिलता । गबन'/ के द्वारा 

देश के विभिन्न राजनीतिक षड़यंत्र के मुकदसों में पुलिल की धाँधछी का 
संकेत अवश्य कराया गया है, परंतु वह प्रधान विषय नहीं हे । सन् 
१९३७ में एक बार पुनः देश ने 'प्राणों की बाजी! छगाई ओर सबिनय 
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अवज्ञा का दोखौरा चछा । इस ख्वतंत्रता-युद्ध में पुलिस ने 

विभिन्न प्रांतों में बड़े बड़े अमानुषीय अत्याचार किए । छोटी 

छोटी बातों पर गोलियाँ चलीं और बेचारे किसान तंगद्स्ती के - 
कारण छगान न चुकाने पर विद्रोही समझे जाकर सखर्तियों के . 
शिकार बने । पुरुषों की तो बात ही क्या पिकेटिंग करती हुईं परदे में 

रहनेवाली हिंदू तथा मुसलमान महिलाएँ भी गिरफ्तार हुईं' ओर उन 

पर मानवता के समस्त नियमों के विरुद्ध दिन-दहाड़े अत्याचार किए 
गए ।& इन सबको देखकर समय के साथ चलनेवाले प्रेमचंद् एक बार 
पुनः 'करमभूमि! में आए ओर देश के इस वीर प्रयत्न का विशद् चित्रण. 
किया । 'कमेमूमि' भी “रंगभूमि' तथा प्रेमाश्रम की भाँति दलित 
किसानों एवं मजदूरों की मूक वाणी का स्वर है । इसमें शिक्षा-संस्थाओं 
की अर्थव्यवसायी नीति, म्युनिसिपछ कमेचारियों की खाथ्थेपरता, सेठ- 
साहूकारों के धनाजन के घृणिंत उपाय, मठाधीश-महंत तथा जमींदारों 
की विछासिता एवं क्रुरता तथा राजकमचारियों के आत्मपतन तथा 
स्वेच्छाचार आदि की कलात्मक दृष्टि से सुंदर व्याख्या हो गई । इस 
उपन्यास में 'सुखदा', 'मुन्नी, 'रेणुका देवी”, . 'नेना', 'सकीना! तथा . 
'पठानिन! आदि महिलाओं ने पुरुषों की अपेक्षा अधिक सफलता के 
साथ  सत्याग्रह-संग्राम का संचालन करके देश की जागरति ओर सजीवता 
का आदशें परिचय दिया। उपन्यास के अंत में जब इस “कर्मेभूमि! 
के सभी नायक और नायिकाएँ जेल में आ जांती हैं तो सेठ 'समरकांत' 
के मुख से 'गवनेर साहब” की यह आज्ञा (कि 'सारे केदी छोड़ दिए . 
जाये ओर एक कमेटी करके निश्चय कर «छिया जाय कि हमें क्या 
करना हे! सुनकर हमें १९३१ में किए गए गांधी इरविंग-समझोते की 
बात याद आ जाती है । “कमेभूमि' के इस समझौते के उपरांत प्रेमचंद. 

५. अंक ९०3 3-० जान, 

. # देखिए "कांग्रेस का इतिहाल'--्री पह्माँमि सीतारामैया |... . 
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पुनः इस झगड़े में पड़ने न गए। उन्होंने मानों समझ लिया कि ऐसे 
आंदोलनों से “सेकड़ों घर बरबाद हो जाने के सिवा और कोई नतीजा 
नहीं निकलता ।?& “इससे प्रेम की जगह ह्रप बढ़ता है। जब तक 
रोग का ठीक निदान न होगा, उसकी ठीक औषधि न होगी, केवल 
बाहरी टीम-टास से रोग का नाश न होगा ।”?+ इस रोग का नाश 
करने के लिए उन्होंने बताया कि “हमें प्रजा में जाग्रति और संस्कार 
उत्पन्न करने की चेष्टा करते रहना चाहिए। हमारी शक्ति पूरी जाति की 
आत्मा को जगाने में लगनी चाहिए |”? 

'रंगभूमि' ओर उसके उपरांत धाबनः में प्रेमचंदुजी ने जिस उत्कृष्ट 
कोटि की रचनात्मक प्रतिभा का परिचय दिया था 'कर्मभूमि' में उसका 
पूरी तरह से निरवाह किया गया है। यद्यपि पात्रों की बहुलता हो जाने 
के कारण कुछ के चरित्र पूरी पूरी तरह परिस्फुट नहीं हो सके हैं तो 
भी इन पात्रों का जितना चित्रण हुआ है वह बड़ा ही सजीव, रवाभा- 
विक ओर मनोवेक्षानिक है । परंतु 'रंगभूमि' के उत्तराधे में भी 
प्रेमीश्रस! की भाँति प्रेमचंद की सुधारक वृत्ति प्रबल हो उठी है अतएव , 
इसका उत्तराधे उतना सुंदर नहीं जितना पूर्वोधे । 

'ससेवा-सदुन! के बाद से ही छिद्रान्वेषी आलोचकों ने प्रेमचंद पर 
आदशेवबादी, सुधारवादी और न जाने कौन कोन वादी होने का दोषा- 
रोपण आरंभ कर दिया था । यद्यपि अपने जीवनकाल में प्रेमचंद ने 
इन आलोचनाओं की कभी परवाह नहीं की, फिर भी 'कमेभूमि' तक 

पहुँचते पहुँचते जीवन की सतत पराजय ने इस आशावादी सेनिक 

को भी थीड़ा-बहुत विचलित किया ही | वे जितना ही आदशे की 
ओर बढ़ते गए आदशे उनसे उतना ही दूर होता गया ओर कम से कम 

अननीननीननिननऊ-ननन-झ»ममभ, 

# फर्मभूमि, पृष्ठ ६२१ । 
+ बही, प्रष्ट ६९० | 
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उनके जीवन काल में तो उनके खप्न स्वप्न ही रह गए। अतएव मृत्यु 
की ओर बढ़ते हुए प्रेमचंद ने 'गोदान! देकर किंचित क्षोभ के साथ 
ही उठ-उठकर गिर जानेवाले जीवन की नेराश्यपूण कठोर वास्तब्रिकता 
का नग्न परिचय कराया | इस उपन्यास मेंन तो 'खाभूमि' की भाँति 

जीवन का कोई निर्दिष्ट आशावादी दाशेनिक संदेश है, न प्रेमाश्रम की 

भाँति किसी 'रामराज्य' का. आदशे स्वप्न ओर न 'सेवा-सदरन की 

भाँति समाज-सेवा का स्पष्ट कार्यक्रम | इसमें तों केवछ जीवन के जीते- 

जागते चित्र हैं और उसकी अनेक समसस््याएँ |. अन्य उपन्यासों की 

भाँति इन समस्याओं का समाधान बताने का तनिक भी प्रयास नहीं 

किया गया है और इसी लिए यह उपन्यास जपूर्ण सा छूगता है, परंतु 
इस अपूणता में भी पूर्णता के प्रति एक आकांक्षा है, एक संकेत हे । 
गोदान' के होरी की पराजय में व्यक्ति की आत्मा की विजय का वह 

सुखद संदेश नहीं हे जो “रंगभूमि' के 'सूरदास” या विनय में हे । 
यही 'गोदान! की अपूणता है । परंतु यह अपूर्ण उपन्यास भी हमारे 
ग्रामीण जीवन के अंधकार-पक्ष का एक महाकाव्य है । 

गोदान' में ग्रामीण जीवन के उपयुक्त अंधकार-पक्ष को संबेदना- 
पूवक प्रहण करने के छिए ही प्रेमचंद को नागरिक जीवन भी साथ 
साथ लेकर चलना पढ़ा और इस तरह उसकी भी अच्छी सी व्याख्या 
हो गई- “गोदान' में एक ओर 'होरी? ओर उसके गाँववालों की संघषे- 
पूर्ण करुण कहानी है, तो दूसरी ओर 'मालछ्ती-मेहता” के मित्रों का 
आसोद-प्रमोद, शिकार-थियेटर से पूणे विछासमय जीवन। निराशा और. 
अंधकार से भरे हुए. इस आमीण जीवन की पाश्वेभूमि पर नागरिकता 
का विनोद, समाञ-सेवा, शिक्षा-संस्क्ृति तथा वाणी-विछास सब अपने 
अहंकार के साथ खड़े हैं। उस अंधकार में इनका प्रकाश कोढ़ सा - 
कल है | इन दो प्रकार के जीवनों को साथ साथ रख देने से एक 
के सहारे दूसरे की शक्ति ओर दुबेछता के बोध में सहायता तो मिलती 
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है परंतु दोनों कहानियों के बीच अत्यंत क्षीण संबंधसत्र होने के 
कारण कथा में प्रभाव की अन्विति का अभाव खटकता है। आपस में 
कोई निसगे संबंध न होने के कारण दोनों कहानियाँ स्पष्टतः चिपका- 
कर रखी हुईं सी ज्ञान पड़ती हैं । यह उपन्यास का एक दोष हे। 
कलाकार चाहे कितने ही प्रकार के जीवनों का चित्रण .क्यों न॒कंरे 
परंतु उसको चाहिए कि वह उनके चुने. हुए अंशों को - छेकर 
कहानी को ऐसा सुगठित रूप दे कि वह एक अविच्छिन्न समष्टिवत् 
दिखाई पड़े और समरत .मिछकर एक ही प्रभाव पाठक पर डाले । इस 
दृष्टि से गोदान' का कथानक बिखरा सा लगता है । 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका हे 'गोदान' केवल वतेमान का एक 
निष्पक्ष चित्र हे । उसमें आगत भविष्य की संभावनाओं” की झाँकी 

नहीं कराई गई हे । इसमें तो एक चरित्र को छेकर उसे अनेक परि- 
स्थितियों में डालकर तथा अन्य बहुत से पात्रों और चरित्रों के संखगे 
में ठाकर समाज का एक जीवित चित्र निर्मोण किया गया है । इसमें 
भी “गत्नन! की भाँति कथा-वस्तु ओर चरित्र में भेद नहीं रह गया है । 
“होरी? के चरित्र की थोड़ी सी विशेषता दिखाकर ओर उसे एक विशेष 
वातावरण में रखकर लेखक तटस्थ होकर स्वयं द्रष्टा बन जाता हे । 
“'होरी! अपने जातिगत स्वभाव से ही नवीन परिस्थितियाँ उत्पन्न करता 
है और फिर वेबस सा स्वयं भी उनके अनुसार ही ढल जाता है। इस 
तरह परिस्थितियों की तरंगों में ड्ूबता-उत्तराता, नियति के हाथों का 
खिंलोना वह कृषक जीवन-यात्रा के अंतिम छोर तक चला जाता हे | 
परंतु नगरवाले कथानक में यह बाते इतनी स्पष्ट नहीं.हे । वहाँ पर 
परिस्थितियों की प्रतिक्रिया व्यक्ति पर इतनी सरलता से नहीं होती। 

राय साहव, मिजों खुरशेद तथा मेहता आदि प्रायः सभी में अपनी! 

वैयक्तिकता है । परंतु यह वैयक्तिकता इतनी सबरू भी नहीं है कि 
वह परिस्थितियों को तोड़-मरोड़ सके । गाँववाली कहानी का विकास 
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नगरवाली कहानी की अपेक्षा अधिक क्रमिक तथा संगत है । इसकी 
ंभीरता के सामने नगरबाली कहानी बहुत ही हल्की लगती हे । 

प्रामबाली कहानी की अपेक्षा नगरवाली कहानी में घटनाएँ कुछ 

अधिक हैं और एक-आध तो निरथेक सी भी हैं। वेचारे खन्ना की 
'प्रिछ में बेठझे-बिठाए आग छगा देने से कथा के विकास में कहाँ तक 

सहायता मिली समझ में नेहीं आता । सिवाय इसके कि गोविंदी के 

दिन. फिर जायँ--धन-सद से विरक्त होकर खन्ना उसे प्यार. करने 
छूगे--इस घटना का कोई उद्दश्य लक्षित नहीं होता । इसके अति- 
रिक्त नगर के सभी सभ्य नागरिकों के बीच “नंगी देह, केवल जॉघिए 
पहने हुए” कबड्डी के मेदान में डाक्टर मेहता और खुरशेद का उतर 
आना थोड़ा असंगत सा लगता हे, पर॑तु वहाँ तो प्रेमचंद मेहता को 
परा 'फिलासफर! सिद्ध करने को हाथ धोकर पीछे पड़े थे। 

गाँववाली कहानी का नायक 'होरी' हे जो व्यक्ति नहीं वर्ग हे । 
वह भारतीय किसान का एक जीता' जागता चित्र है । उसमें गुण भी 

. हैं दुगुण भी । वह अपने कुटुंब से प्रेम करता. है, ईश्वर से डरता हे, 
सामाजिक मयोदा को खीकार करता है। दुनिया की मार ने उसे 
अनुभवी बना दिया है। वह जानता है कि, “जब दूसरों के पाँवों तले 
अपनी गदन दबी हुई है तो उन पाँवों को सहलाने में ही कुशल है ।” 
उसकी बविनम्रता इसी अनुभूति का परिणाम है, ओर इसे विनम्रता 
के कारण ही वह इस गाँव के मुखिया लोंगों का आजीवन उत्पीड़न 
सहता रहा । किंतु अत्यंत विषम परिस्थिति !में भी उसकी ग्रामीण 
सहृदयता सजग रही ।- जिस समय रात को खेत पर आकर “घनिया' 
समाचार देती हे कि “गोबर! द्वारा छोड़ी हुईं गर्भवती 'झुनिया' 
उसके दरवाजे पर आश्रय माँगने आईं है तो वह क्रोध से तमतमा उठता 
है ओर उसे हाथ पकड़कर दूर कर देने की बात कहता हे । किंतु पैरों 
पर प्रड़ी हुईं झुनिया से वह यही कह सका--“डर मत बेटी, डर मंत। 
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तेरा घर है, तेरा द्वार है, तेरे हम हैं। आराम से रह ।” इस झुनिया 
के लिए समाज के ठेकेदारों ने उस पर कम अत्याचार नहीं किए किंतु 
वह सब कुछ मूक भाव से सहता हुआ उसे ओट में करिए रहा । जब 
तक कुटंब संमिलित था वह अपने छोटे भाइयों हीरा ओर 'शोभा 
को पुत्रबंत् पालता रहा, अलग हो जाने पर भी उनकी मयांदा को 
अपनी ही मर्यादा समझता हे । यह जानते हुए भी कि भाई ने ही 
उसकी गाय को विष दिया वह यह सहन नहीं कर सकता कि पुलिस 
उसके घर की तलाशी ले । क्योंकि सामाजिक दृष्टि से इसमें उसकी भी 
हेठी हे । भाई के भाग जाने पर वह यथासाध्य अनाथा भावज्ञ की 
सहायता करता है । यदि उसे कष्ट होता तो दुनियावाले तो 'होरी' पर 
ही डेंगली उठाते | किंतु उसमें स्वार्थ की मात्रा कम नहीं हे । छोगों 
की हृष्टि बचाकर छोटे मोटे स्वार्थ साथ लेना उसकी दृष्टि में अनुचित 
नहीं । “घर में दो चार रुपए पड़े रहने पर भी महाजन के सामने 
कसमें खा जाता था कि एक पाई भी नहीं है । सन को कुछ गीला कर 
देना और रूई में बिनोले भर देना उसकी नीति में जायज हे ।” अपने 
भाई के ही दो चार रुपए दबा लेने के लिए वह 'दमड़ी' वँसोर को ज्यादा 
लाभ देने को तेयार हो जाता है क्योंकि उस पर बाहरवाछों की दृष्टि 
नहीं पड़ती । व्यक्तिगत सदाचार की अपेक्षा सामाजिक सदाचार का 
उसे अधिक ध्यान रहता हे । इस 'होरी' का जीवन अथ से इति तक 
कठिनाइयों के साथ सतत संघषे में ही बीता है । वह एक दुख सुलझा 
नहीं पाता कि दूसरा उपस्थित हो जाता हे। वंशमर्यादा की रक्षा में 
बह दिन दिन महाजनों के जाल में फँसता जाता हे ओर एक दिन 
ऐसा आता हे कि उसका घर-बार, हल-वल सब कुछ उन्हीं के पेट में 

समा जाता है ओर 'महतो” मजदूर बन जाते है। भीष्म की दुपहरिया 
में अपनी चिंता-जजर काया को लिए हुए यह मजदूर काम में छगा 
है । उस खोखले शरीर में छू छग गई ओर वह बीमार पड़ , गया। 

रॉ 
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अवस्था बिगड जाने पर हीरा ने कहा--“'साभी, दिछ कड़ा करो, ग्रोदान 

करा दो दादा चले” । और कई आवाजें आईं' हाँ गोदान करा दो 

यही समय है! । धनिया यंत्र की भाँति उठी, आज जो सुतर्ली बेची 

थी उसके बीस आने पेसे छाई ओर पति के टंढे हाथ में रखकर सामने 

खड़े दातादीन से बोढी--“महाराज, घर में न गाय है, न बछिया, 
न पेसा । .यही पेसे हैं, यही इनका गोदान है । ओर पछाड़ खाकर 

गिर पड़ी ।? 

यह है गोदान का अंत | “किलान मुद्दों है, ओर उसकी ख्त्री 
मू्च्छित, ओर सूदखोर दातादीन पुरोहित के रूप में अब भी हाथ 

पसारे सामने खड़े है | 
वास्तव में गोदान' में साहकारों द्वारा क्रिस्तान के शोषण की ही 

कह्दानी है । ये साहूकार भी कई प्रकारं के हैे। एक हैं. झिंगुरीसिंह । ' 
“वह पक्का कागज लिखाते थे, नज्नसना अछग छेते थे, दस्तूरी अछग, - 
स्टांप की छिखाई अछ्ग । उस पर एक साल का व्याज्ञ पेशगी काटकर 
रुपया देते थे | पचीछ रूपए का कागज लिखो तो मुश्किक से सत्रह 
रुपए हाथ लगते थे ।” इसी तरह पंडित दातादीन और छाछा पटेश्वरी 
थे जिनके दिए हुए रूपए हेजे के कीटाणु की तरह फेछते थे । दुलारी 
सहुआइन अछग थी जो नोन, छकड़ी, तेछ बेचती थी किंतु छेन-देन 
में बड़ी पक्की थी । साहूकार के अतिरिक्त जमींदार और सरकार के 
अत्याचार का भी गोदान में साधारण दिग्दशेन कराया गया है । किंतु 

. साहुकार, जमींदार ओर सरकार सबसे बढ़कर किसानों के सिर पर 
बिराद्री का भूत होता है । बिरादरी से प्रथक् जीवन की बह कोई 
कल्पना ही नहीं कर सकता । शादी-व्याह मूर्डन छेदन, जन्म-मरण 
सब कुछ बिरादरी के हाथ में हे । बिरादरी उसके जीवन में वृक्ष .की 

. भाँति जड़ जसाए हुए है जिसकी नसें उसके रोम रोम में बिछी हुई 
: हैं। गाँवों की यह बिराद्री भी खूब होती है। आप बड़े से बड़े 

हि. 
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पाप-कर्म करते जाइए किंतु बिरादरी तबं तक. सिर न उठाएगी जब 
तक आप उसके द्वारा निधोरित कृत्रिम मादा का पाछन करते जा रहे 
है ।,इसका एक उदाहरण है दातादीन का लड़का मातादीन । बह “एक 
चमारिन से फंसा हुआ था । इसे सारा गाँव जानता था; पर वह 
तिछक लगाता था, घमम-संस्क्रार कराता था। उसकी प्रतिष्ठा में ज़रा 
भी कम्मी न थी। वह नित्य स्तान-पूजा करके अपने पापों का 
प्रायश्चित कर लेता था ।” 

जो इन कृत्रिम सामाजिक वंधनों के निर्वाह में तनिक भी चूका 
उसके लिए बह ग्रामीण समाज कठोर से कठोर दंड की व्यवस्था 
करता हे । हमारे किसानों ले धर्म का एक बड़ा ही विकृृत रूप अपनाया 
हे। प्रेमचंदजी ने थोड़े से शब्दों में इस विक्ृत घर्म की बड़ी सुंदर 
व्याख्या की हे--“हमारा घसे हे हमारा सोजन । भोजन पवित्र रहे 
फिर हमारे धर्म पर कोई आँच नहीं आ सकती । रोटियाँ ढाल बनकर 
अधमे से हमारी रक्षा करती हैं |? किंतु अब धीरे धीरे गाँवों में भी 
ऊूण रक्त इन कृत्रिमताओं का विरोध करने लगा है। “गोदान' के 
गोबर, मातादीन, सिलिया, झुनिया आदि इसके उदाहरण हैं । 

प्रेमचंदजी में भारतीय संस्कृति के प्रति बड़ी श्रद्धा, बड़ा मोह था । 
उन्होंने अपने उपन्यासों .में इसका जगह जगह प्रतिपादन किया है । 

भारतीय संस्कृति के प्रतिपादन के साथ ही साथ वे मयादा ओर 

आदरशेवाद की स्थापना में भी दत्तचित्त थे, क्योंकि उनका अटछ विश्वास * 

था कि किसी समाज और राष्ट्र की उन्नति तभी हो सकती है जब 

' बह अपनी संस्कृति, सदाचार एवं आदश को सदेव अपनाने की चेष्ट 
- करता रहे । वर्तमान भारतवर्ष में पूर्ती ओर पश्चिमी संस्क्रतियों का 
संघर्ष चल रहा है । इस संघषे में हम बार बार, बाह्य प्रछोभनों की 

>तड़क-भड़क से पृ्णे पश्चिमी सभ्यता की ओर छाह्ययित होकर बढ़ते .. 
हैं परंतु उसकी अनुपयुक्तता और खोखलापन देखकर संकुचित हो जाते ' 
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हैं । आजकल शिक्षित भारतीय नारी-समाज्ञ में भी पश्चिम की अंधी , 

नकल चल पड़ी है | वे भी पुरुषों से समान अधिकार का दावा करती 

हैं। इस दावे का उत्तर प्रेमचंद ने दशेनाचाये मिस्टर मेहता के मुँह से 

दिलाया है । ख्लियों के साथ पुरुषों ने अन्याय किया है इस बात को 

स्वीकार करते हुए मि० मेहता कहते हें---““अन्याय को मिटाइए, पर 

अपने को मिटाकर नहीं ।” और भी--“संसार में सबसे बड़े अधिकार 

सेवा और त्याग से मिलते हैं. और वह आपको मिले हुए हैं। & » 

मुझे खेद है हमारी बहनें पश्चिम का आदशे छे रही हैं, जहाँ नारी ने 

अपना पद खो दिया है. ओर स्वामिनी से गिरकर विलछास की बस्तु 
बन गई हैं | पश्चिम की स्त्री स्वच्छेद होना चाहती है, इसलिए कि वह 

अधिक विलछास कर सके । हमारी माताओं का आदश कभी विलास 
नहीं रहा । उन्होंने केषछ सेवा के आदंशे से सदेव ग्रृहस्थी का संचालन 
किया है । पश्चिम में जो चीजें अच्छी हैं वह छीजिए। संस्कृति में 
सदेव आदान-प्रदान होता आया है । लेकिन अंधी नकछ तो मानसिक 
दुबलता का ही लक्षण है। पश्चिम की सत्री आज गृहस्वामिनी नहीं 
रहना चाहती । भोग की विद्ग्ध छाछसा ने उसे उच्छूंखछ बना दिया 
है | वह अपनी छज्जा ओर गरिसा को, जो उसकी खबसे बड़ी विभूति 
थी, चंचछता ओर आमोद्-प्रमोद पर होम कर रही हे । जब में यहाँ 
की सुशिक्षित बालिकाओं को अपने रूप या भरी -हुईं गोछ बाहों का 
या अपनी नम्मता का प्रदशेन करते देखता हूँ, तो मुझे उन पर दया 
आती है | उनकी छालसाओं ने उन्हें इतना पराभूत कर दिया है कि 
वे अपनी लज्जा की भी रक्षा नहीं कर संकती । नारी की इससे अधिक - 
ओर क्या अधोगति हो सकती है ।# कहना न होगा कि 'गोदान 
में मेम माठती को श्रीमदी माछती देवी बनाकर प्रेमचंद ने पाश्चात्य 

_संस्क्रति के ऊपर भारतीय संस्क्रति की विजय घोषित की हे । 
# देखिए, गोदान' | 



( १२५९ ) 

गोदान' में हमें जगह जगह पाश्चात्य साम्यवाद की भी झलक 
मिलती है परंतु प्रेमचंद का साम्यवाद पाश्ात्य साम्यवाद से कुछ भिन्न 
है | यह साम्यवाद नहीं, बल्कि सामंजस्यत्राद है। 'गोदान! का लेखक 

. अपनी आरतीय संस्कृति की रक्षा करता हुआ एक सामान्य सानव-घ्से 

है. 

के विकास की ओर बढ़ रहा था और संभव था कि वह इस विकसित 
युगधर्म को छेकर हमारे सामने आता, परंतु दुओोग्य-बश वह हमें 
सझधार में छोड़ सहसा अंतधोन हो गया । 

पप्रेसा! से लेकर 'गोदान! तक के उपयुक्त परिचय से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि प्रेमचंद ने आधुनिक जीवन की अधिक से अधिक 
समस्याओं तथा परिस्ितियों के चित्रण को अपनी कछा का उपकरण 
बनाया । परिवार की छोटी से छोटी घटनाओं को लेकर समाज ओर 
देश की बड़ी से-बड़ी समस्याओं को मूतरूप देने का उन्होंने प्रयास 

- किया ओर उसमें सफछ भी रहे । इस सफलता का प्रधान कारण 

उत्तकी अछोकिक परय्यवेक्षण-शक्ति तथा सांसारिक अजुभव की प्रचुरता 
ध्णु / गे पे छ् नस जे 

है। उनकी सूक्ष्मदृष्टि ने अपने समाज ओर देश के प्रत्येक पहल को 
देखा है और उसमें पलनेवाले मानव-स्वभाव के एक एक अंग को 
भली भाँति पहचाना हे। परंतु अन्य पक्षों की अपेक्षा शाम ओर 
ग्रामीणों के चित्रण में उनकी प्रतिभा विशेष उद्दीप्त हुईं है। म्रास््य 

जीवन का एक एक कोना इन्होंने झाँक डाछा ओर सभ्य कहलानेवाले 

संसार से दूर इन सरल कृषकों की मनोदृत्तियों के जेसे सुंदर चित्र 
इनक्षी रचनाओं में मिलते -हैं बेले शायद ही कहीं मिलें। स्वयं ग्रामीण 
होने के नाते “और उससे भी बढ़कर मलुष्य होने के नाते मानवता 
के प्राण-स्वरूप इच दलित किसानों के साथ उनकी पूरी सहानुभूति 

थी । पर॑तु रंकों की झोपड़ी तक ही उनकी दृष्टि को विश्राम न मिछता 

था उससे आगे बढ़कर उसका विस्तार राजमहरयों तक भी होता था । 

चद्मपि दुर से परिचय होने के कारण इन राजमहढों के चित्रण में वह 

५, डे 
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सहज सौंदर्य नहीं जो प्रतिदिन के सहचर छप्परों ओर झोषड़ों में 

तो भी, उनमें पर्याप्त यथातथ्यता और सनोमोहकवा होती हे। 

अपेक्षाकृत इन्हें निम्न ओर मध्य वर्ग के चित्रण में अधिक सफलता 

मिली हे । दि हे न । 
अपनी ऋछा में इन जब-मन-परिचित उपकरणों का प्रयोग करने 

के कारण ही इनकी कथा-बस्तु से हमारो उत्सुकता में कोई नूतन 

आबेग नहीं आता । उसकी शांत, सरछ गति में कहीं कोई रुकावट, 

कोई रहस्यमय उलझन नहीं होती; मानों वह हमारे अनुभव की ही 
अनुगामिनी हो । उनकी वस्तु-विन्यास-प्रणाली अछोकिक रंज्ञन-शक्ति- 
संपन्न होती है। छोटी से छोटी घटना या स्थिति का वर्णन भी पूर्ण 
सजीव होता है, क्योंकि ये उसके वाह्य ओर अभ्यंतर दोनों का ही 
सार्मिक विश्लेषण करते हैं। ये घटनाएँ चाहे नई हों या पुरानी, परि- 
चित हों या अपरिचित परंतु इनके उपन्यासों में उनका विफास बड़ा 
ही क्रमिक, संगत ओर सबद्ध होता हे। एक ओर वात जो प्रेसचं॑द 
की विशेषता हे वह हे साधारण को अछोकिकता प्रदान करना, कुरूपता 
में सुहूपता भरना । “सुनते हैं. पारस छोहे को छूकर सोना बना देता 
हे परंतु इनकी प्रतिभा का स्पशे कर तो मिट्टी भी सोना हो जाती है।” 
प्रतिभा के इसी अविचल प्रभाव के कारण इनकी वस्तु-विन्यास-कला 
सर्वेथा दोष-शझुन्य न होकर भी बड़ी ही प्रौढ़, मार्मिक्क और मनो- 
र॑जक होती हे. । 

: बस्तु-विन्यास अथवा घटनाओं की इस संघटन्ा में प्रेमचंदजी के 
पात्रों का बहुत बढ़ा हाथ होता हे । इसी लिए उनके उपन्यासों को 
'न तो चरित्र-प्रधान कहा जा सकता हे न घटना-प्रधान । यद्यपि चरित्र 
विवशता-पूर्वंक घटनाओं के साथ आबडद्ध हैं फिर भी उनका मनोबल 
इतना प्रबल है कि घटनाओं को साथ लिए चलता है । परिस्थितियों 
का सानव पर क्या प्रभाव पढ़ता है तथा सानव स्वय॑ किस तरह नई 
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परिस्थितियों की सृष्टि करता है इसका प्रेमचंदजी ने बहुत सुंदर 
आभास दिया हे । 

प्रेसचंदनी की यह चरित्र-सष्टि पूण सजीब होती है । उनके पात्र 
कहीं बेगाने देश के वासी नहीं, हमारे ही दुःख-संताप-पूरित संसार 
के वासी होते थे । मानव की दुर्बेलच[-सबछूता सभी की इन कल्पना 
चित्रों में प्राण-प्रतिष्ठ करके इस कलाकार ने अपनी सृष्टि को हमारे 
जगत के बहुत निकट छा दिया है। थे हमारे चिर परिचित सहचर 
हैं, सुख-दुख के साथी हैं। उनके सामने हृदय खोलने में हमें बिल- 
कुछ संकोच नहीं होता, क्योंकि थे हमारे बीच के ही हैं। रानी 'देव- 
प्रिया' जेघ्ती अलोकिक चरित्र-सृष्टि करने की क्षमता भी प्रेमचंद में है 
परंतु साथ ही बे उसे छोकिक गुणों से भूषित करना भी नहीं भूलते । 
इसीसे असाधारण होकर भी वे साधारण हो जाते हैं, दूर होकर भी 
निकट । परिस्थितियों के घातप्रतिधात में ढले हुए इनके चरित्र बड़े ही 
संदर द्ोते है, बड़े ही सुडोल। 

इस पात्रों को चित्रित करने की कछा भी प्रेमचंद की अपनी है । 
वे इन्हें यकायक्र छाकर हमारे सामने खड़ा नहीं कर देते । उनके एक 
एक अंग को धीरे धीरे अनाबृत्त करते चलते हैं। उनकी कुशल छेनी 
की एक एक चोट से क्रमशः इनकी मूर्तियों के रूप का उभार होता 
हे। किसके चरित्र का कौन सा अंग दुबछ है, किसकी केसी मनो- 
वृत्ति है, कछाकार के नेत्रों से वे छिपे नहीं होते और उसके अनुसार 
बह उनमें रंग भी भरता है | मानवन्मन की प्रवृत्तियों के भीतर जितनी 
पेठ प्रेमचंद्र की हे उतनी कम छोगों की होगी । इनके चरित्रों का हमारे 
हृदय और आचरण दोनों पर प्रभाव पड़ता है । थे हमारी सदूबृत्तियों 
को उत्तेजित, हमारी रुचि को परिष्कृत तथा हमारी भावनाओं को 
आंदोलित करते हैं । 

चरित्र-निर्माण सें कथोपकथन का बहुत महत्त्व होता हे ओर 



( १३२ ) 

प्रेमचंदनी कछा के इस रहस्य से अनभिज्न भी नहीं हैं । प्रेमचंद के 

हाथों औपन्यासिक कथोपकथन का सोंद्य खूब निखर आया | उनके 

पात्रों की वातचीत जितनी स्वाभाविक, उपयुक्त और चुस्त होती हे 

उतनी कम उपन्यासकारों के पात्रों में मिलेगी । उनके लंबे से लंबे 

फधोपकथन भी सरस और सजीब होते हैं। समाज्ञ के निम्न से 

लेकर उच्च वर्ग के सभी प्रकार के सलुष्यों से पूर्ण परिचित होने के 

कारण इनके पात्रों की बातचीत में कोई कमदुरूहता का अनुभव कर 

ही नहीं सकता | सच तो यह है कि कथोपकथन की चुस्ती ओर सर- 
सदा ही प्रेमचंद के उपन्यासों का प्राण है । 

कथोपकथन की इस सफलता का प्रधान कारण हे प्रेमचंदजी का 
भाषा पर अधिकार । उनकी आरंभिक कृतियों में अबश्य थोड़ी बहुत 
साषा की शिथिलूता मिलती हे पर॑तु थोड़े ही दिनों बाद उनमें बह 
तेजस्दिता ओर सरलता, वह भावव्यंजकता और माधुरी आ गई जो 
हिंदी-साहित्य में एक नई बात थी। उडढ़े के साधारण शब्दों के मेल 
से बनी हुई जिस भाषा का प्रयोग प्रेमचंद ने किया उसमें अपनी गति 
है, अपना प्रवाह है और वह जन-सानस के दुकूछों को छूती हुई 
चलती है। पात्रों की बातचीत में अधिकतर उन्होंने पात्रानुकूछ भाषा 
का प्रयोग करने का ही प्रयास किया है। हिंदू-घरों में हिंदी ओर 
पढ़े-लिखे मुसलमानों से उर्दू ही बोलवाई गई है । गाँव का चमार अपने 
गाँव की भाषा बोलता है चाहे कछकते से छोटकर भले ही वह “बिलछा- 
यती बोछ! बोढने छगे। प्रेमचंद की भाषा में चुस्ती भी है सरसता भी, 
सादगी भी है. शहजादगी भी, सहज साधु भी और अलंझुत चमक- 
दूसक भी । छोक-प्रचल्ित सुंदर मुहावरों तथा अबुभूतिमूछक उक्तियों 
की प्रचु रवा ने इनकी भाषा-शेली को जो गरिमा, जो वैभव प्रदान कर 
रखा हे वही इनके साहित्य को अमर कर देने के लिए पर्याप्त है । 

साहित्य के क्षेत्र में कछा के छिए कछा मानकर उसे बिलकुल 



 ( १३३ ) 

निरथेक ठहरा देने की अपेक्षा प्रेमचंद ने जीबंन के लिए ही कत्ाय की 
. अभिव्यक्ति को स्वीकार किया और इसी लिए केवछ मनोरंजन से ऊपर 

उठाकर उसे आत्मपरिष्कार का साधन बनाया । उनके अनुसार 
“साहित्यकार का काम केवछ पाठकों का सन बहल्यना नहीं हे । यह 
तो भारों और सदारियों, विदृषक्नों ओर मसखरों का काम है । साहि- 
त्यकार का पद् इससे कहीं ऊँचा हे । वह हमारा पथ -प्रद्शक हीता हे, 
बह हमारे सलुष्यत्व को जगाता है, हससें सद्भ।वों का संचार करता है, 
हमारी दृष्टि को फेलाता है। कम से कम उसका यही उद्देश्य होना 
चाहिए ।??# उपयुक्त आदशे को दृष्टि में रखकर ही प्रेमचंद ने अपने 
उपन्यासों को सेवा, समत्व, सहानुभूति, आत्मत्याग, देशानुराग आदि 
उच्च भावनाओं के प्रतिपादन का साधन बनाया । उनके अधिकतर 
पात्र प्रछोभनों में पढ़कर भी उन्हें परास्त करते हैं और किसी विजयी 
सेनापति की भाँति शत्रुओं का संहार करके विजयनाद करते हुए निक- 
लते हैं | प्रायः सभी उपन्यासों के अन्त में सज्जनता, विवेक, पुरुषा्थे 
आदि की ही विजय घोषित की गई है ओर इस तरह सभी एक 
निश्चित आदशे की ओर संकेत करते हैं । 

रंतु यह ध्यान रखना चाहिए कि आदशे की झोंक में पड़कर 
उन्होंने प्राणविहीन देवताओं की सृष्टि नहीं की हे । उन्होंने यथार्थ को 
ही आदश की ओर उजश्षारने की कोशिश की । उनके खाहित्य की यह 
खूबी नहीं कि उनका आदशे अंतिस है अथवा स्वेथा स्वर्गीय हे । 
उनकी विशेषता तो यह है कि उत्त आदश के साथ व्यावहारिकता का 
अखसासंजध्य नहीं । उनके देवता में भी प्राणों का स्पंदून होता है, हृदय 
की गति होती है । यथाथे के पेरों खड़ा होकर ही उनका आदशे मान- 
बता के दर्शन करता है। मानव-सन की दुबंखताओं के भीतर से भी 
सत्य-सुंदर को खोज निकालने में उपन्यासकार की प्रतिभा होती है । 

» देखिए प्रेमचंद का उपन्यास नामक--निर्बंध । 
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इस प्रतिभा की प्रेमचंद में कमी न थी । चरित्र को सजीव बनाने के लिए 
उनकी दुर्वछताओं का दिग्दशेन कराना वे हानिकर नहीं समझते थे ये ही 
कमजोरियाँ तो उस चरित्र को मनुष्य बना देती हैं अन्यथा निर्दोष चरित्र तो 
देवता हो जायगा और उसे हम समझ ही न सकेंगे । इस तरह हम देखते 
हैं कि प्रेमचंद ने छोक में रहते हुए भी छोकातीव होने की साधना की थी । 
उन्हीं के शब्दों में हम उन्हें “आदर्शोन्मुख यथा थंवादी' कह सकते हैं. । 

लोग प्रायः शरत् और रवींद्र से प्रेमचंद की तुलना कर दिया करते 

हैं ओर कोई एक को बड़ा ठहराता है, कोई दूसरे को । प्रायः छोग 
कहते हुए पाए गए हैं कि वँगला-साहित्य हृदय को अधिक छूता हे, 
उसमें अधिक तीब्रता होती है, वह मन को अधिक अटकाए रहता है । 
यह बात कुछ हद तक ठीक भी हे । इसका प्रधान कारण यह है कि 
बँगाऊ-पताहित्य में त्रीआवना अधिक है और प्रेमचंद में उसकी कमी 
है।  शरत् और रवींद्र दोनों ही महान हैं पर॑तु प्रेमचंद की महत्ता 
ओर ही तरह की है। रंगभूमि में प्रभुसेवक की कविता की सोफी 
द्वार आछोचना कराकर प्रेमचंद ने अपनी स्थिति पूरी तरह स्पष्ट कर 
दी है। सोफी कहती हे-- तुम्हारी कविता बहुत उच्च कोटि की है । 
सें इसे सबवीग-सुंदर कहने को तैयार हैँ। लेकिन तुम्हारा कतेव्य हे 

कि अपनी इस अछोकिक शक्ति को स्वदेश-वंधुओं के हित में छगाओ । 
अवनति की दशा में झंगार ओर प्रेम का राग अछापने की जरूरत 
नहीं होती, इसे तुम भरी स्वीकार करोगे। सामान्य कवियों के लिए 
कोई बंधन नहीं है--उन्त पर कोई उत्तरदायित्व नहीं है ; लेकिन तुम्हें 
इंश्बर ने जितनी ही महत्त्वपूर्ण शक्ति प्रदान की है उतना उत्तरदायित्व 
भी तुम्हारे ऊपर ज्यादा है ।?% सचमुच ही प्रेमचन्द्जी के ऊपर बहुत 
वढ़ा उत्तरदायित्व था। बे राष्ट्रभाषा हिंदी के प्रमुख उपन्यासकार थे । 
उनकी रचनाएँ हिमारूय से कन्याकुमारी तक पढ़ी जायँंगी। अतएव 
. #देखिए रिंगभूमि,, पृष्ठ ७७७)... ५... 777 
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यह आवश्यकता थी कि उसमें जीवन की अधिक से अधिक मार्मिक 
दशाओं तथा समाज ओर देश की अधिक से" अधिक समस्याओं का 
समाहार हो । वंग-लाहित्य तथा प्रेमचंद-साहित्य में वही अंतर है जो 
सूर-साहित्य ओर तुलूसी-साहित्य में है। एक में जीवन के कुछ चुने 
हुए सरस पक्षों का ही दिग्दशेन हे और दूसरे में संपूर्ण जीवन । मानव- 
मंगल के लिए कोन अधिक उपयोगी हे इसे समझाने की आवश्यकता 

हीं हे | प्रेमचंद के उपन्यास हमारी राष्ट्रीय जागति के इतिहास हैं । 
कालांतर में यदि इस समय का इतिहास लुप्त हो जाय ओर इनकी रचनाएँ: 
बची रह सके तो इन्हीं के आधार पर विचारशीछ निर्णायक देश की 
सामाजिक एवं राष्ट्रीय जागति का व्यापक आभास प्राप्त कर सकता हे ।: 

जिस दिन हिंदी-जगत् के समक्ष कवि प्रसाद का कंकाल नामक 
उपन्यास आया उस दिन किंचित आश्चर्य के साथ छोगों ने जाना भरे 

प्रसाद! जी उपन्यासकार भी हैं ! उसी दिन छोगों 
जयञंकर प्रसाद! पर विद्ति हो गया कि भावुक प्रसाद! अतीत के गड़े 

मुर्दे उखाड़ने में ही कुशल नहीं हे, बल्कि वे वर्तमान 
समाज के जजेर कंकाछ से भी परिचित हैं । अभी तक छोगों ने उन्हें 
कवि, नाटककार या कहानी-छेखक के ही रूप में देखा था । उनकी वाणी 
ने या तो भारत के अतीत गौरव का अनुकीतेन किया था या उनकी 
अतृप़ कल्पना वाढा' ने इस जगत की, इस युग की उपेक्षा कर किसी 
'छर्णिम संसार की रचना की थी | संसार की आँखों के सामने. बिछा 

हुआ बतेमान उनके प्राणों को मोह न सका था। परंतु कंकाछः की 
संदरता और सजधज ने यह प्रकट कर दिया कि इस कुरझूप वतंमान 

को भी वे मूले नहीं हैं; उसके नग्न सत्य ओर भयानक खोाँद्य के 

लिए भी उनके हृदय में स्थान है । इस बहुमुखी प्रतिभा की सुंदरता 
देख छोग आर्चर्य-विमुग्ध हो रहे | इसके बहुत दिनों बाद जब भाव: 

गगन में उन्मुक्त विचरण करनेवाली 'तिवरी साहित्य-डउपवन की डाछ 
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पर आ बेठी तब तो छोगों की टकटकी बँध गई । इसके बहुरंगी 

उन्मुक्त परों को देख छोगों ने 'प्रसाद' की विधायक कल्पना का अलु- 
मान किया । ऐसा साल्ूम पड़ता है कि उस अछोकिक प्रतिभा को यह 

 सह्म न था कि साहित्य का कोई कोना उससे अछूता रह जाय | 
गोदान! की विवेचना करते हुए जिस विक्त सामाजिक सदाचार 

को उल्लेख किया गया है उसके प्रति उत्कट असंतोष 'प्रसाद' के 

उपन्यासों की भी विशेषता हे। भारतीय सभ्यता ओर संस्कृति के 
अभिमानी, धम्म के मूलतत्त्व के ज्ञाता, दशेनों ओर उपनिषदों के पंडित, 
करुणा और संसवेदना की मूर्ति अलाद' हिंदू-समाज में प्रचलित धर्म 
के थोथेपन ओर सिथ्या आडंबर तथा उसके दुष्परिणासों को देख मौन 
न रह सके ओर उसकी, कट्ुु पर यथार्थ, आलोचना करने के छिए उठ 
खड़े हुए । कंकाल” नामक उपन्यास का आरंभ ही हरद्वार की पावन 
धर्मभूमि से होता है | घमे नाम की जो एक दृढ़ चारदीवारी हिंदू समाज 
ने खींची है उसके पीछे कितदा पाप-ताप है, कितना अन्याय-अत्याचार 
है तथा कितने नवविकसित निर्दोष-कुछुमों के जीवन को मिथ्या विश्वास 
ओर परंपरागत रूढू एवं जजेर विचारों के आधातों से असमय में ही 
थूल में मिल जाना पड़ता हे इन्हीं सबका चित्रण इस उपन्यास का 
विषय है । संगलदेव' अपने हृदय सें खूब जानता है कि 'वारा' 
प्रभात-कुछुम की भाँति अनाध्रात और निर्मेछ: है। उसके हृदय में 
साहस ओर सदाशयता भी यशेष्ट हद परंतु एक तुच्छ विचार की गुलामी । 
कि तारा ठुश्चरित्रा माँ की संतान है उसके सारे साहल तथा प्रणय 
को छिन्न भिन्न कर देती है, यद्यपि माँ की यह काली करतूत भी. उसी 

अंग डी कपल हे स्वयं 'संगलदेव' जिसका एक अंग है] बाल- 
विधवा घंटी के हृदय में. भी प्रेम की कितनी तीज उत्कंठा है। इसके 
पहले कि वह यह जानने के योग्य हो कि पति नाम की भी कोई प्यार 
करने की वस्तु होती है उस पर वैधव्य का अभिशाप छाद् दिया जाता 
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हे | यदि उसको जीवनोत्यथान का अवसर दिया जाता तो प्रणय-साघुरी 
ओर हास से भरी हुईं यह रसिक ब्रजबाला केसी सुंदर ग्रहस्थी का 
विस्तार करती । इधर “विजय का हृदय भी कितना सरछ ओर भोदा 
है | यमुना” बची हुई 'तारा' पर उसका स्नेह भी अपार है पर उसके 
प्रेम में विजय को निराशा होती है। वह घंटी! की ओर उन्मुख 
हो जाता हे परंतु समाज अपने विद्रोहियों को किसी करवट चेन लेने 
देने को तेयार नहीं । विज्ञया के सर जीवन का जेसा करुण अंत 
प्रसादों जी ने दिखाया है वह अवश्य ही समाज की निसेमता पर 
तीतन्र आधात हे । इस सब संघ ओर नाश का अँत प्रसाद ने 
भारत संघ नाम की संस्था बनाकर कर दिया है, जहाँ वर्ण-व्यवस्था 
कर्मो के अनुसार है, जहाँ स्त्रियों को संमान प्रदान किया जाता है ओर 
भूले-भटके भाइयों को फिर से गले लगाया जाता है । 

कंकाल में प्रसाद! जी ने जिस समाज का चित्रण किया है वह 
प्रेमचंद के समाज से स्वेथा भिन्न है । प्रेमचंद का आदशे इस वर्णे- 
संकरी सृष्टि की ओर आंखें उठाने में भी संकोच करता। वास्तव में 
प्रेमचंद की दृष्टि दिन के प्रकाश में दिखलाई देनेवाले समाज की ऊपरी 
सतह तक ही रह गड्ढे | इस बाह्य समाज के भीतर कितना आँधेरा 
है, कितना खोखलछापन है, उच्च अट्टालिकाओं में कितना पाप ताप केद 
है इसकी ओर उन्होंने दृष्टि ही न दौड़ाई । या यह कह सकते हैं कि 
उस विभीषिका को देखकर भी उन्होंने अनदेखी कर दी, क्योंकि असे 
जनवग के सामने छाता वे मंगठमय नहीं समझते थे । वो किर ईंते 
अमंगलछ को असाद' ही क्यों छोकऋ-मानस के समक्ष छाए £ पा 

यह कुत्सित पक्ष दिखाकर उन्तकी कछा ने समाज का कोन सा कि 

किया ? कंकाल? के द्वारा क्या जनता की झरुचि को प्रोत्थाइन न कह + किया जा सकता 
मिलता ? क्या उत्त पर भी वही आल्षेप नहीं 
(द्ल्ली का दछाछ! के लेखक पर किया जा सकता 3 
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यह तो हमें मानता ही पड़ेगा कि “कंकाल' सबके पढ़ने रे का 

नहीं है । अविकसित मन पर इसकी बुरी छाप पड़ सकती है, वेसे ही 
पे कच्चे गीले घढ़े पर। लेकिन अ्रसाद! जी ने सबके पढ़ने, 
सबके समझने की वस्तु प्रस्तुत ही कहाँ को हे ! कर कल 

कृतियाँ संस्कृत मन ओर भावुक हृदय के ही समझने ओर रस लेने 

की वध्तु है। वे मानों चिल्छाकर कहती है--- “मुझे समझना चाहते 

हो तो ऊँचे उठो । में नीचे तुम्हारे पास नहीं आ सकती । ? पर॑तु 

'कंकाल' और दिल्ली का दछाछ' जेसे उपन्यालों में आकाश-पाताल 

का अंतर है। प्रसाद! जी के वणेव कहीं भी मयोदा का उल्लंघन 

नहीं करते । सारे उपन्यास में कहीं भी वालनामय कुत्सित चित्रों का 

नग्न प्रदर्शन नहीं मिलता । उनकी भाषा में गंभीरता ओर संयम का 

प्रवाह है । उन्होंने समाज पर व्यंग्य के छींटे डालने के लिए कंकाल! 

की रचना नहीं की । बल्कि उसके इस दलित, दुखी ओर कलंकित 
अंग को चित्रित कर मानों वे अभिमानी समाज को चेतावनी 
दे रहे हं--“देखो, लमाज के इस पतित-दुलित अंग की ओर भी देखो | 
तुम्हारी अबहेलना से कितनी महत्ता नष्ठ हुईं जा रही है। जिनको 

तुम पतित कहकर ठुकराते हो उनको सहानुभूति की दृष्टि से देखो, 
तो मार होगा कि वे उनसे भी महान हैं| जिन्हें तुम पतित समझते 
हों उनमें जीवनोत्थान की आकांक्षा भी है. परंतु तुम्हारे अत्याचार ने 
उनकी उन्नति के सब अवसर छीत ढिए हैं। मानव की सहानुभूति से 
उसकी परिस्थितियों और दुबछताओं को समबेइना के साथ समझने 
में ही, मानव का उद्धार होगा । देव ने विपत्ति नहीं बनाई है, समाज 
न अपने लिए काटे वो लिए हैं, जिनको वह स्वयं ही नष्ट भी 
कर सकता है ।” यही 'प्रसाद' ज्ञी का आश्ावादी संदेश है । 
हर कंकाल! में चित्रित जीवन एकांगी सा रूगता है | जीवन में 

साने के दिन ओर स्याही की रातें दोनों ही तो छिपटे हुए हैं, फिर 
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उसकी कालिसा का चित्रण करके क्या जीवन को छोटा बनाना नहीं 
हे ? 'कंकाछ! की यह त्रुटि संभवतः स्वयं प्रसाद! जी को भी खढकी 
ओर इसी लिए डनकी 'तितली” इस अँधेरी दुनिया से उड़कर खुली 
हवा ओर प्रकाश में आई । 'तितली'” में किया गया विषय विस्तार 
हमारे अधिक समीप है । 'कंकाछ” की दुनिया महंतो के अखाड़ों और 
नगर के गलीवाले घरों तक ही परिमित थी । “तितली' उड़कर खेतों 
ओर खलियानों में भी आई । संभवतः प्रेमचंदजी के ग्रामीण चित्रों की 
मनोहरता देखकर प्रसाद! जी भी इस छोम को संबरण न कर सके 
ओर उनकी कल्पना भी उसी ओर दोड़ पड़ी । 

तितली' उनका छ्वितीय उपन्यास है | उसके भीतर भारतीय नारीत्व 
ओर सतीत्व को मूर्तिमान करके उन्होंने भारतीय दांपत्य जीवन के 
माधुये और स्लिग्ववा के बड़े ही सुंदर चित्र अंकित किए हैं। जीवन 
की स्वर्णिम घड़ियों में ही प्रियतम 'मघुबन! से बिछुडुकर 'तितली' 
संसार के अंघड़ के झकोरों से छिन्न भिन्न होकर खो नहीं गई बल्कि 
उस 'मधुबन' और अतीत की उन्न थोड़ी सी मधुमय घड़ियों की स्घृति 
को हृदय में छिपाए हुए क्ेसंग्राम में जुटी रही ओर उस दित की 
प्रतीक्षा करती रही जब उसका देवता आएगा ओर उसकी इस तपत्या 
को वरदान के वैभव से भर देगा। “प्रसाद! जी के हृदय की नारी- 
भावना 'तितलछी” के रूप में अवतीण हुई हे। 'तितली' के साथ ही 
साथ 'शेछा' को चित्रित करके उन्होंने भारतीय तथा पाश्चात्य दोनों के 

संस्कारों की बड़ी सुंदर तुलना की है ओर 'शेला' का 'इन्द्रदेवाँ से 

परिणय कराकर यह दिखछा दिया है कि सच्चा प्रेम देश, जाति ओर 

बर्ण सबके बंधनों से ऊँचा हे । इंद्रदेवबः के परिवारवालों की कूटनीति 

और असंतोष का चित्रण करके '्रसाद ने आधुनिक संमिलित कुटुंब 
की विषमताओं का सुंदर विग्दुशन कराया है। “तितली' उपन्यास को 

देखकर ऐसा पता चलछता है कि 'प्रखाद! पर प्रेमचंद का रंग चढ़ चला 
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था । प्रेमचंद के प्रायः सभी प्रिय पक्षों का समाहार 'तितली में हो 

गया है । केवछ एक सत्याग्रह आंदोलन मात्र छूट गया है । रत 

परंतु प्रसाद! जी के ऐतिहासिक नाटकों को भाँति तित ढी' में 

भी कथानक की बहुछता हो गई, जिसके कारण चरित्रों जे विकास 

का पूरा अवकाश नहीं मिलता । ऐसा मालूम पड़ता है कि इस एक 

उपन्यास में ही वे भारतीय वातावरण के अधिक से अधिक चित्र रंगने 

के प्रयास में थे । भारतीय ही नहीं, अँगरेजी वातावरण ओर अँगरेजों 

के भी खंडवित्र देने का प्रयास किया गया है । परंतु विषय के इसी 
विस्तार ने 'तितली' के अधिकतर चित्रों को अपूर्ण ही रखा | यद्यपि 
इसके पात्रों के चरित्र-चित्रण में प्रसाद! को यथेष्ट सफलता मिली हे 
परंतु चरित्र को मूर्तिमान कर देनेवाली प्रेमचंद की सी सूक्ष्म प्रतिभा 
का इसमें अभाव खटकता है । 'प्रसाद' जी ने चरित्रों के भीतर इतना 
पेठकर नहीं देखा जितना प्रेमचंदजी ने देखा । 

कथा-बस्तु का चयन, उसकी संघटना तथा निवाह की दृष्टि से 
प्रसाद जी के उपन्यास निर्दोष. ठहरते हैं.। प्रेमचंद के विशालकाय 
उपन्यासों-विशेषत्या स्भूमि' & ध्रेमाश्रस' ओर 'कमेसूमि/-समें कहीं 

कहीं ऐसा छगता है कि अनावश्यक कलेबर-वृद्धि की गई है | प्रसाद! 
में यह निरथेक भरती की प्रवृत्ति नहीं मिलती । वे उतना ही कहते हैं 
जितना कहना चाहिए और बड़े ही भाटकीय हंग से उपयुक्त स्थछ पर 

ऋहानी शेष सी कर देते हैं । कथानक का उत्थान, विकास ओर उसकी समाप्ति सभी बड़े क्रमि समाप्ति * तथा कलात्मक होते हैं। नाव्यकला के निययमों करे पंडित श्र्ताद! ने अपने औपन्यासिक कथानकों का विस्तार भी बड़े ही वेज्ञानिक ढंग से किया है । क्या कंकाछ! क्या 'तितली! दोनो दी का प्रभाव हमारे मत पर बड़ा पूणे और स्थायी पड़ता है । गदान को सांति कथा के विभिन्न अंगों में सामंजस्थ का अधाव ऊह नहीं खटकता। यह अवश्य हैं कि 'कृकाल' सें गोस्वामी कष्ण- 



५ १४१ ) 
के. 

शरण तथा 'तितली में बाबा रामनाथ के द्वारा संस्कृति-प्रतिपादन या 
धर्म-विषयक छंये लंधे उपदेशों के कारण कहानी की गति में थोड़ा 
व्याघात पहुँचता है । परंतु ऐसे स्थछ इने-गिने ही है । 

प्रसाद ज्ञी के पात्रों पर जब हमारी दृष्टि जाती है वो हम देखते 
हैं कि इनके चरित्र प्रेसचंदजी के चरित्रों की अपेक्षा एक बड़े समाज 
से लिए गए है ओर यद्यपि प्रेमचंद जेसी चरित्र-विवेचना की सूक्ष्मता 
नहीं हे, परंतु उनको विकास -स्वातंत्य अधिक्न दिया गया है । फिर भी 
इनके पात्रों सें प्रसच॑द के पात्रों की अपेकशा स्वाभाविकवा कप्त और 
काल्पनिकेता अधिक मिलती हो | यह बात 'तितली' में अधिक लक्षित 
होती हे । इसके इंद्रदेव', शेला!, 'मधुचनो, तितचलछी' आदि जितने 
भी प्रधान पात्र हैं उन सभी में भावुकता की प्रधानता दिखाई पड़ती 
है| कवि प्रसाद के पात्रों का ऐसा होना कोई आश्रये की बात नहीं। 
प्रेप्चंद ओर प्रसाद में चरित्र-संबंधी जो दूसरा अंतर स्पष्ट छक्षित 
होता है वह यह है कि अल्ताद! के अधिकतर पात्र व्यक्ति होते हैं. और 
प्रेमचंद के वर्गों के प्रतीक | जहाँ पर प्रेमचंद व्यक्तियों का निर्माण करने 
चलते हैं वहाँ वे छुछ हल्के पड़ जाते हैं। यद्यपि सूरदास” जेसे कुछ 
महान व्यक्तियों का भी उन्होंने निमोण किया है. परंतु उनकी कटपना 
वर्गंगत पात्रों के चित्रण में ही अधिक उद्दीप्त हुईं है। परंतु 'अ्रसाद' 
उतनी सजीवता के साथ वर्गों के प्रतीकों का निर्माण नहीं कर पाए हैं। 
उनके प्रधान पात्रों में प्रायः अपनी वेयक्तिक विभूतियाँ होती हैं ओर 
उन्हीं के द्वारा हम उन्हें ( पात्रों को ) जानते-पहचानते हैं । 

कुछ कला-पारखी 'प्रसाद-स्कूड' और 'प्रेमचंद-स्कूछ' की चर्चों 

किया करते हैं। इस स्कूल-विभाजन का मूल आधार दृष्टिभेद ही हो 
सकता है, क्योंकि दोनों कलाकारों की कृतियों में कोई विशिष्ट रूपभेद् 

अर्थात् रचना-पद्धति की विभिन्नता नहीं पाई जाती । दोनों की शी में 

अधदय कछ अंतर है। प्रसाद में प्रेमचंद की अपेक्षा कुछ गंभीरता 
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न लेकर 

पूछ खड़ा कर देना युच्िडुत | रा प्रेमचंद या अश्लाद'! कोई 
का आधार ही बच रहता दै। संकीणे अंधे 5 प्रेमचंद * पड के 

भी यथार्थवादी नहीं । दोनों में स
े एक भी नम्न यथार्थतराद् है का 

नहीं | दोनों अधिकतर जीवन को उसके बांछित डे में ही दिख। 
हे 

यदि दोनों में कुछ और भेद है तो दृष्टि है नहीं केवल 2 | 

प्रेमचंद आदश की ओर अधिक बढ़ जाते हैं. और कक 

की तीत्र भावना से प्रेरित होकर कहीं सष्ट उादहा ; ४ ठत हैं, 

परंतु 'प्रसाद' में ऐसा आग्रह ही नहीं मिलता । वें पूरी दरह कला का
 

करे समझते हैं ओर उसका अनुसरण करते हैं। उनकी ऋतियों में 

केवछ आदश की - ओर संकेत मात्र होता है | पाठक की वृत्तियों को 

ढंडा छेकर खदेड़ने का प्रयास अधाद' ने कहीं नहीं किया है । इन 

छोटे छोटे भेदों के अतिरिक्त हमारे साहित्य के इन दो महान कछा* 

कारों में कोई मौलिक अंतर नहीं । दोनों ही मानवता के प्रेमी थे ओर 

मानव-मंगल के लिए समय की आवश्यकताओं के अनुघार सामाजिक 

व्यवस्था में परिवर्तन चाहते थे । अतएवं एक ही नगर के इन सहचरों 

को दो अढग अछग 'स्कूढों' में न ब्िठाकर इन्हें काशी के धहयोगी 

कछाकार कहना ही अधिक संगत होगा । 

अ्रसाद! जी के दोनों उपन्यासों को पढ़कर उनकी कुछ विशेषताएं 

स्पष्ट लक्षित होती हैं । सबसे पहिली बात जो प्रखाद' के उपन््यासों में 

हमें आकर्षित करती है वह यह हे कि इस क्षेत्र में आकर उन्होंने अपने 
नाटकीय ओर काव्य-भापा की इत्रिम्तता को बिछकुछ भुला दिया हे । 
उनके ऐतिहासिक नाटकों की भाषा बड़ी क्छिष्ट और बोझिछ हे. परंतु 
'ककाल' आर 'तित्तली दोनों में ही भाषा अजनबीपन हटाकर वास्त- 
विक जीवन के अधिक निक्रट आ गई है । देखिए--- 

“गुलेनार कुछ बोल में गुलनार कुछ वोछा ही चाहती थी कि अम्मा बीच ही सें बोछ 
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उठी--अपने अपने भाग होते हैं बाबू साहब, एक ही बेटी, इतने 
दुलार से पाछा-पोखा फिर भी न जाने क्यों रूढी रहती है--ऊहती हुई 
चुडढ़ी के दो बूँद आँसू भी निकल पड़े । गुलेनार की वाकशक्ति जैसे 
बंदी होकर तड़फड़ा रही थी | मंगल ने कुछ कुछ समझा | छुछ उसे 
संदेह हुआ, परंतु वह सम्हलकर बोला, सब आप ही ठीक हो जायगा 
अभी अल्हड़्पन है ।??% ह 

“अहा ! तुस तो सेम ओर साहब दोनों ही हो न ? अच्छा यह 
तो बताओ, तुम्हारे ठररने का प्रबंध करूँ ? आज रात को तो मोटर 
से शहर लोट जाने न दूँगी, अभी माँ पूजा कर रही हैं, एक घंटे में 
'खाली होंगी, फिर घंटों उनको देखने में छग-जायगा। बजेगा दस, 
ओर जाना है तीस सीछ ! आज्ञा रात तो तुमको रहना ही होगा ।””?१' 

दूसरी विशेषता--जिस पर असाद' के उपन्यास्रों में ध्यान जाना 
आवश्यक हे--है उनके मानसिक हुं के 'शिब्दचित्र | समाज के 
वंधदों से उन्मुक्त केबछ मानत्र-हृदय का ममेस्पर्शी चित्र खींचने में 
प्रसाद! बहुत सफर रहे हैं | वर्तेमान युग के साहित्य में घटनाओं की 
प्रधानता कम होकर मानसिक अंतहृद्व के चित्रण का प्रभाव बढ रहा 

हैं। मनोभावों के &'छ से जिस प्रकार हृदय ज्याकुछ हो उठता हे उसी 
प्रकार उसके व्यक्त प्रभाव से शरीर भी उद्विप्न, अब्यवस्थित ओर चंचला 
तन और मन की उस गूढ़ दशा का सुंदर विन्रण असादं के उप- 
न््यासों में बहुतायत से सिलता है । “कंकाल उपत्यास में हरह्वार की 
सिकता-सूमि पर जिस समय “रंजन नाम का युवक साधु अपनी बाल्य 

सहेली 'किशोरी' को युब्ती के रूप में देखता है उस समय उसके हृदय 
में पुरानी स्मृतियाँ जागरित होकर कोछाहछ करने छगती हैं। उस 
समय का चित्र देखिए--- 

ननीरननननननननन * ०». 

हे कंकाल, पृष्ठ २६॥। +“तितली', छछ8 ४ | 



भरत किशोरी के साम ने
 उसे वा घषे की. भरतितञा हक ण

 

दिला दिया ।. 
उसने दश्ठ(र आ

ते हुए, .वीहे! बह क
र हे 

शुडिया-ले आँग
ा। कयों वही - किशोरी 

है! आऋच्छा; दि 

इसे खेलने के ल
िए गुर्डियां सेल गई । अल पति है. ही । 

वह? 

बहछावेगा । शी ठप्स्दी को इसस
े क्या जीवन की बुर्ढी विलीन 

हो जावेगा । रेसी कितनी ही 
अशोरियों अनंत सेंड मेँ दिगेहित 

४पुरंतु प्रतिज्ञा ।
 ओह, वह. स्वप्त था, 

खिलवाद थी । मैं कौन... 

हूँ किसी को द्वेने
दाला, बंदी झतरयीम

ी सबको देता है। 
मुख निरंजन हक 

सम्हछ; कही भी,
 के थपेडे में शुसना चाहता दे. परठ यदि वह 

कुछ गई ती । 

| 

गैसरी बिशेषता वो भ
लाई के उपन्यासों... में देखने योग्य है। 

बह है उलका दृश्य वर्णन | नाटकों में - दृश्य-वणन शी नहीं पाया . 

ज्ञात ) नाव्णकाला के प्
रतिबंधों के कारण

 उनमें ८ इयों. की सटीक ह 

योजना करने का जँवेकॉंश नहीं रहता। परंठु उपस्यासों के क्षेत्र सें 

>च्यों की संबिरु्ट यो
जना अर बिंब-अहण कराने की तेई' सुंदर प्रयत्न. 

किया गया है । ८ इय प्राकृतिक ध्षी हे. सामाजिक 
सी, आर 

और ग्राम के से 

- ५अ्त्नों को पका देनेव/छा पश्चिम पर्वेने सर्णठे से चक रहा थ: 

जो गेहूँ के कुछ झुछ पीछे ब
ाछ उसकी झोंक में लोट-पोट हो रहे थे | - | 

बह फागुन को हवा सन से नह उमंग व दुनिवाडी थी । अपह । 

द भरी आमदचुएँ एक-दूसरे क
ी अ छोचना में देसी करती हुई) अपने रंग - 

:.. बिरंगे दलों से टीक ठीक शस्यध्या
सल खेतों को दरह तह द 

5 

रंगायित और 

आल रही थीं। वह जंगली प
वन बलों से उल्झता | | युब॒तियाँ . 

उसे समेटती हुए अनेक प्रकार से झपने अंगों को मरोर ले 4 

गाँव की सीमा में तिजेलता थी । पीछी पी
छी धूप तीसी और खरखसों 
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के फूछों पर पड़ रही थी। सिंचाई से मिट्टी की सोंधी महक, बनस्पतिं 
की हरियाढी ओर फूछों की गंध उस वातावरण में उत्तेजना भरी माद- 
कता ढाल रही थी ।” 

तितली' में ग्रामीण जीवन के चित्रण की एक सुंदर झलक 
देखिए--- | 

“पनिर्धेन किसानों में किसी ने अपनी चादर को पीले रंग से रैंग 
लिया, तो किसी की पगड़ी ही बचे हुए फीके रंग में रँगी हे। आज 
वसंतपंचमी है | सबके पास कोई न कोई पीछा कपड़ा है। दरिद्रता 
में भी पे ओर उत्सव तो मनाए ही जायँगे | सँहगू महतो के अछाव 
के पास भी ग्रामीणों का एक ऐसा ही झूंड बेठा था। जो की कब्नी 
बालों को मूनकर गुड़ मिलाकर छोग “नवानों कर रहे थे। चिलम 

. ७ # ० । 

ठंडी नहीं होने पाती थी । एक छड़का जिसका कंठ सुरीद्धा था वसंत 
गा रहा था--- है 

भमदमाती कोयलिया डार डार। 
2 हर ५ ” 

बूढ़े मेहगू के सत्र में भी गुदंगुदी होने छगी । उसने कहा, दुल- 
रवा ढोल ले आ, दूसरी जगह तो सुनता हूँ तू बजाता है, अपने घर 
आज ट्योहार के दिन बजाने में लगता है क्या रे ९” 

इसके अतिरिक्त चिंत्रसय सूक्तियों का प्रयोग, आधुनिक सम- 
स््याओं का प्रतित्रिंच, कछा और संस्कृति विषयक विचार आदि बहुत 
सी बातें हे ज्ञो इन दोनों उपन्यासों में स्थान स्थातल पर बिखरी पढ़ी 
हैं, परंतु जिनका स्थानाभाव से यहाँ पूर्णतया विश्लेषण नहीं किया जा 

सकता । परंतु उनके उपन्यारों में जो विशेषता सबसें बड़ी है वह हे 
उत्तकी भाव-प्रवणता । उपन्यास के क्षेत्र में आकर भी उन्तका कवि 

सजग था और इसलिए उतके उपन्यासों में भात्रों को आंदोलछित करने 

की जो कुशलता है. वह अनुपम है । अपने अनुभवों के प्रचुर वेभव 
में अपनी नवनीत-सी कोसछ भावनाओं का सिश्रण करके उनकी 

१० 



; डपन्यासकार की में 

जवाऊे इतिहासकार को 
अपे 

रूप बधी रहंदी ह
ै । वह 

इतिह[सकार 
कीक 

नहीं रख सकता । संस 

एक पग भी आ
गे 

हनत्व ओर प्लेन फेजल बैज्ञानिक संत्य 

क्षुप कहीं झऋ्
धि क्विस्वृत होत

ा दे! 

सिद्चिचत प्रमाणों के बि
ना 

र॒ को वह उतना द्दी 
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सकता है जितना उसे मिला है। यदि दो युगों के बीच की कड़ी टूटी 
हुईं मिली तो इतिहासकार वेचारा निरुषाय हो जाता है । उसे अपनी 
टूटी माला ही प्रस्तुत करनी पड़ती है । वैज्ञानिक नियमों की कठो- 
रता ने उससे वह शक्ति ही ले ली है जिसके हारा बह अंधकार 
में भी प्रकाश फैला दे, विश्वेंखछता में भी शंखछता बाँध दे । घुँधले 
ओर स्पष्ट चित्रों को स्पष्ट कर देनेवाली भावुकता और कल्पना 
के प्रयोग का इतिहासकार को निषेध हे। बल्कि यह कहना 
चाहिए कि चित्रण तो उसका ध्येय ही नहीं । उसका ध्येय तो है केबल 
तथ्य-कथन । इसी लिए किसी अतीत युग की रीति-नीति, आचार- 
विचार, रहन-सहन, रंग-ढंग, सामाजिक और राजतीतिक परिस्थिति 
आदि का जो विशद्, सजीव एवं हृदयम्राही चित्र एक सफछ उपन्यास- 
कार दे सकता है वह अनेक इतिहासकार मिलकर भी नहीं | हमारे 
देश के अनेक युग ऐसे है जिनके विषय में इतिहास का ज्ञान बहुत 
थोड़ा है । इन थुगों का पुनर्निर्माण प्रातिभ उपन्यासकार की सफल 
कल्पना ही कर सकती हे। अनेक छोटी घटनाएँ जिन्हें साधारण 
समझकर इतिहास आँखें फेर लेता हे उन्हीं का चयन कर उपन्यासकार 

समसामयिक्र जीवन का जीता-जागता चित्र खड़ा कर सकता हे । 
ऐतिहासिक उपन्यासों के अस्तित्व का यही महत्त्व है ओर यही उनकी 
सफलता का मापदंड । 

खेद के साथ कहना पड़ता हे कि अन्य भारतीय भाषाओं--बँगलछा 
मराठी, गुजराती--में उत्कृष्ट ऐतिहासिक उपन्यासों की भचुरता देख- 
कर भी हिंदीवाले इस ओर से उदासीन ही रहे, यद्यपि जेसा कहा जा 

चुका है हमारे अतीत इतिहास में इसका बड़ा अवकाश है । राजस्थान, 
बुंदेलखंड आदि के भग्नावशिष्ट दुर्गे, ताजमहल जैसे प्रेम स्मारक सभी 
अपनी अपनी मौन कहानी कद्दते हैं | परंतु हिंदीवालों ने इस मूक 
निवेदन की ओर कभी ध्यान ही न दिया । हमारे ओपन्यासिक-स्राट 



एक थुग के पुर्नर्िमोण प
र थी । वह युग 

भारत क् स्वर्णे 

थी । तत्कालीन 

गुप्त-सम्राटो वी विज्य-ठदंभी विश्व में गज रही 
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परिस्थितियों--सामाजिक ओर शजनीतिक-का चित्रण करना ही 
राखाल बाबू का उद्देश्य था। वमाजी का उद्देश्य कुछ भिन्न हे 
वह है कहानी कहना | थे एक कहानी कहना जाहते हैं। युत का 
पुत्रनिमोण उनका गोण उद्देश्य है । राखाछ बाबू ने एक पूरे साम्राज्य 
को अपना विषय बनाया हे । समस्त उत्तरापथ में वह साम्राज्य फेला 
था । वह सारे भारत का प्रइन है | वर्मोज्ी का विषय अपेक्षाकृत छोटा 
है । वह आपस का प्रश्न है, सारे भारत का नहीं । हूणों और यबतों 
के आक्रमण से डब्ले कोई सतरूव नहीं । वह वो .एक जाति की दो 
उपज्ञातियों की छड़ाई है | अतएत्र बह विशालहूता एवं महत्ता उससें 
आ भी नहीं सकती थी ओर आवश्यकता भी नहीं थी। वमोनी का 
चित्रपट अपेक्षाकृत छोटा हे। उनकी घटनाएँ बुंदेलखंड तक ही 
परिमित हैं | संक्षेप में कहने का तात्यय यह कि उद्देश्ब-भेद के कारण 
राखाल बावू ओर वर्माजीकी तुछना कर एक को बड़ा ओर दूसरे को 
छोटा कहना ठीक नहीं । अपने अपने ढंगसे दोनों ही महान है । 

धढ़ छुंडारं में चोदहवीं शी के बुंदेलखंड के प्राणों की 
उथल-पुथछ का बड़ा ही हृदयग्राही चित्रण हुआ है। आंतरिक 
विद्रोह तथा मिथ्या दस के कारण क्रिस प्रकार विभिन्न वर्गीय 
बुंदेल बुलबुलों के समान बिछा गए ओर फिर खंगारों की अंतिम 
ज्योति किस प्रकार भभ्क कर शांत हो रही, “गढ़ कुंडारं' उसी 
की जीती-जागती तसवीर हे । वीरता के वेभव के थे अंतिम दिन 
थे, परंतु संयम के अभाव तथा दद्देश्य की छुद्गता के कारण इस 
अद्म्य बीरत्व का दुरुपयोग किया गया और “जुझ्ोति! के राज- 
पुत्र आपस में ही जूझ मरे | भारत-गोरब के उस संध्याकाल में भी 

बुंदेलखंड में इतनी शक्ति थी जो एक बार किसी भी महाशक्ति से 

छोहा ले सकती । परंतु वहाँ तो घर में ही 'कौन बड़ा कोन छोटा' 

का प्रश्न जोर पकड़े हुए था | खंगार राजा 'हुस्मत सिंह” गुर कर 

नी 
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कहता, “हूँ | उस भिखारी 'लोहन पाल को इतना गयवे ! मेरे 8 

को 'हेमवरती! देने से इन्कार ! अच्छा देखूँगा उसकी हेकड़ी को | 
इधर बुंदेला कुमार 'घ्हजेंद्र' क्रोध से किटकिटाकर कहता, “डस नीच 

खंगार का इतना साहस ! बुंदेले की बेटी का अपसान | जिस तरह 
होगा कुंडार का नाश करूँगा | जब तक कुंडार को इंट से ईंट न बजा 

दी चेन न छूँगा ।” सानापमान की इसी तीत्र भावना ने मदोन्मत्त 

खंगारों को भेड़-बकश्यों की तरह काट डाछा। वीर दपे की इस 
कठोरता के बीच तार और दिवाकर की स्वर्गीय प्रेम-गंगा इस तरह 
प्रवाहित होती है मान्रों शेडबनाच्छादित कठोर भूमि में बेतवा की 
पीयूप-धारा । 

'विदटा की पद्मिनी' को ऐतिहासिक उपन्यास न कहकर ऐति- 
सिक रोसांस कहना अधिक उपयुक्त होगा। गढ़ कुंडार', शुद्ध ऐति- 
हासिक उपन्यास है | उसका वातावरण, घटनाएँ और प्रधान .पांत्र 
अधिकांश इतिहास-संग्रत हे परंतु यह बात 'विरादा की पद्मिनी' में 
तहीं है। इसका वातावरण अवश्य ऐतिहालिक अथवा प्राचीन हे परंतु 
अधिकतर घटनाएं ओर पात्र कल्पित ही हैं। कहानी का प्रधान 
आधार इतिहास नहीं, केवछ जनश्रुति है। किंव्द॑तियों के आधार पर 
हो इसकी 'कुझुद! देवी चित्रित की गई है । परंतु ढल रूप की देदी 
मद का 'झंजर' के लिए संगत और तीत्रतम प्रेस ही आकर्षण का 
प्रधान केंद्र है। जहाँ तक:वातावरण की समसामयिकता का संबंध है 
वर्माजी पूर्ण सफल रहे हैं । 
ह ऐतिहासिक उपन्यास तो व्मीजी ने उपयुक्त दो ही छिखे हैं परंतु 

मन सम अस्थागत आदि सामाजिक उपन्यास 
दे सभी अपने ढंग के निराले होते हैं। 5।म उपन्यास-कछा के बढ़े ही उत्कृष्ट रूप का दशेन सिल्ता है। 
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यद्यपि प्रेमचंद, शअ्रसादं आदि की भाँति वर्माजी के सामाजिक 
उपन्यासों में विषय का विस्तार और वेचिज्य नहीं मिलता, परंतु उनमें 
तीत्रता अधिक है। छोटी ली गागर में सत्य का सागर भरनेवाली इनकी 
कल्ाक्ृतियाँ हिंदी-साहित्य के गोरब की उस्तु हैं। उनमें न कोई 
आस्यंत्तर उद्देश्य है, न सिद्धांत-प्रतिपादन ; केषछ एक सीधी सी कहानी 
कहना है जिसे छेखक बड़े ही स्वाभाविक ढंग से कह जाता है । 

इन ऐतिहासिक तथा छाम्राजिक उपन्यासों को देखने पर, थोड़ा 
आश्चये होता है यह ज्ञानकर कि प्रायः सभी का मूलाधार कोई न 
कोई किंवदंती है | गढ़ छुंडार', 'विराटा को पद्मिनी?, 'प्रेस की सेंट, 
'कुंडडी चक्रां आदि सब्र जनश्रुति की नींब पर ही स्थित हैं । कुछ 
घटनाएँ सच्ची होती हैं, कुछ कल्पित ; परंतु मुख्य घटना अधिकांश 
किसी ख्यात घटना को ही पकड़कर चलती हे, चाहे वह इतिहास-संसत 
हो, वास्तविक हो, अथवा बुंदेलखंड की जनता में प्रचकित कोई कहानी 
हो | बानी में भावुकता हे, सहृदयता हे, प्रहणशक्ति हे ओर हे उद्च- 
कोटि की कल्यना-विधान की शक्ति, जिसके कारण बे कथा के मार्मिक 
स्थलों को पहचानते हैं ओर निश्चित ध्येय की ओर सीधे अग्रसर हो 
जाते हैं। न कहीं तोड़-मरोढ़ होती है, न अनावश्यक वांग्जाल 
ओर न दिसागी कसरत ही । 

एक वात ओर, जिस्न पर वममाजी के उपन्यासों में ध्यान जाना 
आवश्यक है, उन्तकी रोमांटिक प्रवृत्ति है। उनकी सभी कहानियाँ 
एक गरोसांस हैं, यदि हम सोमांघ को उसके प्रकृत रूप में ठें। आजकल 
के पढ़ें-लिखे नवयुवकों का रोमांस तो अधिकतर लड़कियों को घूरने, 

ताँगे, मोटर या साइकिल पर बेठकर उनका पीछा करने, पत्रों में 

प्रियतमे, प्रिये आदि शब्दों की.झड़ी छगा देने, गद्देदार बिस्तरों पर 
विरह-व्यथा से वड़पने और कुछ न हुआ तो जहर खाकर जान दे 

देने तक ही परिमित है । परंतु यह रोमांस नहीं, छिछोरापन हे। 
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पाश्चात्य साहित्य में रोमांस कभी ऐसे हीन अर्थ में 50 लिया 
हुआ है। रोमांस शब्द से ही वहां साहस, सदाशयता, बीरता, त्याग, 

कर्मशीलता तथा कर्तेग्यपाछ॒न आदि का बोध हाता हे । इन कहानियों 
में प्रेम की शक्ति का वर्णन रहता है, अकमेण्यता का नहीं । जीवन- 

समर में लाबित-कदम रहकर प्रेम करते रहना बड़े से बड़े कष्ठों के 
सामने भी सिर म झुकासा, हार न मानता यही वास्तविक सोसांस हे ] 

वर्माजी के रोमांस इसी कोटि के हैं, क्ेवठ साधारण भ्रेसकहानियाँ 
नहीं । उनके प्रेमी और प्रेमिकाएँ काँखने कराहनेवाली नहीं, वरन् 

प्रकाश-पुंञ की भाँति चम्ककर एक दूसरे में विढीन हो जानेवाली हैं। 
यह प्रकाश ऐसा है कि प्रकाशक के सिट जाने पर भी जगत को प्रका- 
शित करता रहता है | इन अमर प्रेमकहानियों के सामने आधुनिक 
प्रेमकहानियाँ बच्चों के खेल सी छगती है । शुड़े गुड़ियों के ब्याह से 
अधिक हस उन्हें समझ ही नहीं पाते । 'गढ़ कुंडार' में तारा-दिवाकर 
का प्रेम, विराटा कीं पद्चिनी' सें कुमुद-कुंजर का प्रेस, 'प्रेम की सेंट 
में धीरज-सरस्वती का प्रेम. ओर 'कुंंडडी चक्र" में पूना-अजित- का 
प्रेम--सब वास्तविक रोमांस हैं| “गढ़ कुंडार' ऐतिहासिक उपन्यास 

होने पर सी प्रेमकहानियों से पृर्ण है । अग्तिद्च, दिवाकर और नागरेव 
तीनों की कथाएँ रोमांस के सिन्न भिन्न रूप हैं,- जिनमें उच्च और 
आदशे रोमांस तारा-दिवाकर वाल्य ही है। “प्रेम की सेंट! आश्योपांत 
एक रोमांस ही है। कुंडली चक्र' में दोनों प्रकार के रोमांस मिलेंगे-- 
आधुनिक भी ओर शुद्ध भी । (रतन! और “अजित का प्रेम बहुत 
कुछ आधुनिक ढंग का है, यद्यपि उन परिस्थितियों में वह स्वाभाविक 
दे। 'पूर्ता का प्रेम शुद्ध रोमांस है । 'रतन! के प्रेम में अहफछ होने 
के अनंत्र 'अज़ित' की जो भावनाएँ एवं जीवन का कार्यक्रम हो जाता 
है वह वहुत कुछ “आशिकों' का सा लगता हे। परंतु 'पूनाः की 

कहानी से इसकी तुलना करके देखिए | रतन की कथा उसके सामने ने 



( १०६-) 

हीनप्रभ हो जाती है । 'पूचा' की कथा सानवता से दीप्त है, रतन! 
की नहीं | 'बिराटा की पद्मिनी! तो वर्माजी की शोसांस-स्चनात्मक 
प्रतिभा का उत्कृष्ट लमूना हे । इसके जोड़ का उपन्यास हिंदी में दूसरा 
नहीं । यह संसार के किसी भी साहित्य की शोभा बढ़ाने में 
सप्रथ होगा । 

यदि हम संघार छ रोसांस-साहित्य को देखें तो पता चलेगा कि 
रोमांस में घटनाओं की प्रधानता होती है । ड्यमा ओर स्कॉट संसार 
के सयश्रेष्ठ रोमांस लेखकों में हैं । इनके सभी उपन्यात्त घटना-प्रधान 

| ठीक यही बात वमोजी के उपन्यासों में भी.हे । थे सभी घटना- 
प्रधान हैं | यह नहीं कि उनमें चरित्र-चित्रण नहीं । नहीं, उनमें उदच्च- 
कोटि का भावुऋतापुर्ण चरित्र-चित्रण है । परंतु इनका चरित्र-निर्माण 
घटनाभों द्वारा ही होता है। घटनाओं की योजना ही वमाजञी की 
विधायक कलरना की विशेषता है । प्रत्येक घटना चारित्रिक विशेषता 
का दिग्दशंव कराने में सफछ होती हे। प्रसिद्ध छेखक स्टीवेंसन ने 
रोमांस को परिस्थितियों का काव्य ( पोण्ट्री आब समकंसटांसेज़ ) 
कहा है | इसका तात्पये केबछ यही हे कि सोेमांस में परिस्थितियों की 
प्रधानता रहती है । जीवन में बहुत सी बातें ऐसी होती हैं. जो मान- 
बेच्छा का बिलकुल ध्यान ही नहीं करतीं । वे अपने आप हो जाती हैं, 
चाहे हम उनकी कामना करें या न करें। ऐप्ते अवसरों पर हमें यह 

नहीं सोचता पड़ता कि क्या करें, बस यह कि हम केसे करें। परि- 

स्थितियाँ बराबर बनती चली जाती हैं, उन्हें बनाना नहीं पड़ता । 

हमारे लिए कारये पहले से ही निधोरित रहता हे, ढूँढ़ना पड़ता है केवल 
उन्हें करने का उपाय । इसी से रोमांस की सृष्टि होती हे । “विराटा की 
पद्मिनी' को ही छीजिए | परिस्थितियाँ अपने आप बनती चली जाती 
हैं | कोई पात्र उन्हें बनाता नहीं, कभी कभी वो वे पात्रों की इच्छा के 

विरुद्ध भी उपस्थित हो जाती है, जिनके कारण एक साहस-भावना 

भर 

(' 

4 
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( सिपरिट आवब एडबेंचर ) की सृष्टि होती हे । यही साहस भावना 

अथवा अनिश्चय की भावना किसी कहानी को रोमांत बनाने ओर 

तीव्रता प्रदान करने में सफल होती है | ठीक यही बात अन्य उपन्यासों 

के संबंध में भी है । 'झंडली चक्र' को देखिए । “अजित और “पूना 

के संबंध की घटनाएँ सब अपने आप होती चली गई। उनका 

संचालन-सूत्र किसी अदृश्य शक्ति के हाथ मैं थ। उन घटनाओं के 
संपादन का उपाय अवश्य उसके अभिनेताओं को सोचना पड़ता था, 

परंतु घटनाएं या परिस्थितियाँ तो पहले से ही बच्ची बनाई उपस्थित 

थीं। संभव है, 'अजित' उन परिस्थितियों को न चाहता रहा हो पर॑तु 
वे वहाँ थीं और बह उससे बच नहीं सक्ृता । परिस्थिति की तरंगों 
द्वारा भविष्य में फेंक दिया जाना ही उसे रोमांस की पदवी प्रदान 

करता है | यदि यह साहस-भावचा न होती तो शायद हम उसे रोमांस 
कहने में संकोच करते। “गढ़ कुंडार और '्रेम की सेंट” में सी यही. 
वात मिलेगी । 

किसी कहानी को पढ़ते समय हमारी दो प्रकार की भावनाएँ 
हांती है। कभी तो हम पात्नों के अभिनय की प्रशंसा करते हैं और 
कभी कभी करपना सें स्वयं उन पात्रों का रूप धारण करके कहाली में 
हे लेने छगते हैँ । जिस कहानी में हम स्वयं पात्रों का रूप धारण कर 
ले वही उच्चकोटि की कहानी है| शेमांटिक कहानी की यही विज्ञय हे । 
जय पाठक्क जान-बूझकर नायक बन जाता है तब समझना चाहिए कि 
कहाती का यह दृश्य सुंदर हे। जिन उपन्यासों में केबल चरित्र का 

हक ; करेक्टर स्टेडीज़ ) या मनोवैज्ञानिक विइलेषण € साई- 

है। उनके पात्रों को हम दरेकों हे कि पल हे आलोचनात्मक होती 

पर हँसते हैं और साहस, सहनशीरदा कर न कस 
“73 फेष्ठ,; ठुःख, गुणों आदि पर 
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रीझते हैं, परंतु फिर भी पात्र भिन्न ही रहते हैं। हम और वे एकप्राण 
नहीं हो पाते | उनका अध्ययन अथवा विश्लेषण जितना ही स्पष्ट होगा 
हमसे थे उतने ही दूर होंगे । हम अपने को 'हुनीता' के पात्रों के रूप 
में नहीं देख सकते, परंतु धीरज, द्वाकर, कुंभर, घिंह, अजित आदि 
के रूप में देख सकते हैं । चरित्र नहीं, घटना हमें अपने एकांत और 
व्यक्तित्व से फुफछाकर बाहर लाने में तमथ होती है । कोई ऐसी घटना 
हो जाती हे जेसी हम चाहते हैं कि हमारे ऊपर बीते अथवा कोई ऐसी 
परिस्थिति किसी कहानी सें आकर्षक विवरण के खाथ वर्णित होती हे 
जिसे हम चिरकाऊ से अपनी भावता सें पोषित करते चले आ रहे हैं 
आर तव हस नायक को एक किनारे ढक्केछ देते हैं, अपना निजी 
व्यक्तित्व छेकर कहानी में कूद पड़ते हैं ओर नवीन अजुभवों में अवगाहच 
करने छगते हैं | तभी, उसके पहले नहीं, हम कहते हें. कि हम रोमांस 
पढ़ रहे थे। अपने दिवा-सग्तों में हम केवल सुख-ऐश्वर्य ही चहीं 
सोचते, बरन् कभी कभी ऐसे क्षण भी आते हैं जिनमें स्वयं अपनी 
सत्यु-ऋल्पना हमें प्रिय हो जाती है । अतण्व ऐसी कहानियों की सृष्टि 
भी संभ्रव है जो दुःखांत हों परंतु फिर भी जिनकी प्रत्येक घटना का 
पाठक हृदय से स्वागत करे । वर्माजी के उपन्यास भी इसी प्रकार के 

हैं। वे प्रायः दुःखांत ही हैं। जिनका अंत छुख से होता हे वे भी दुःख 
की एक अमिट छाप छोड़ जाते हैं. ओर हमें उस दुःख ले भी आनंद 

आता है | 'गढ़ कुंडार' खुखांत है फिर भी अंत सें एक अवसाद सा 

छाया रहता है | 'विराटा की पद्मिन्ी! और प्रेम की भेंट! दुःखांत हैं 

परंतु हमें 'छंजर लिह” अथवा 'घीरज' बनने में कोई आपत्ति नहीं। 

हम उनकी मृत्यु अपने ऊपर लेने को प्रस्तुत दो जायँगे | उच्च कोटि की 

रोमांटिक कहानी की यही विजय है । यही रोमांस है। राबद छश्स 

स्टीवेंसन का कहना हे कि “मनुष्य के लिए कथा-वाझाय का. वही 

स्थान होता है. जो लड़कों के लिए खेल का । यहीं पर वह अपने 
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जीवन के वातावरण और कशमकश को परिवर्तित कर देता है। जब 

वह उसकी कल्पना से इतता मेल रखता है हि वह हृदय से उसमें 

संभिल्ित हो सके, जब उसकी प्रत्येक घटना उसे प्रसन्न करनेवाली 

होती है, जब उसको संस्पृति आनंदप्रद होती हे और जब वह पृण 
प्रसन्नता से उप्त स्तृति में लीन होता है. तब वह कथा-वाद्यय रोमांस 

कहताता है ।# हम देखेंगे कि यह बात वर्मोजी के उपन्यासों के 
संबंध में अक्षरशः सत्य है विशेषक्षर 'बिराटा की पद्मिनी' के विषय में । 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है. बर्माज्ी के पास कहने के लिए 
सदेव एक कहानी होती है। आजकल उपन्यासों में कहानी का होना 
उतत्ता आवश्यक नहीं लमझा जाता, परंतु वर्मोजी इसे नहीं मानते । 
जब तक कहानी नहीं है तब्र तक्त आप कहेंगे क्या ? अतएव वर्माजी 
का सर्वप्रथम उद्देश्य होता है कहानी कहना । यदि उनके उपन्यासों 
में से चरित्र-चित्रण, कथोपकथन आदि निकाल दिए जायँ तब भी स्वयं 
कहानी ही इतनी आकषेक, हृदयस्पशी तथा प्रभ्ाब्रोत्पादक होती हे कि 
हम उसे भूछ नहीं सकते । इनके प्रत्येक उपन्यास में कुछ ऐसी हृदय 
को छूनेबाली स्थितियां एवं घटनाएँ मिलती है, उन्तकी योजना ही इस 
भकार की होती हैं कि वे सदेव मन में मँँड़राया करती हैं। 'गढ़ कुंडार' 
कट संदिर के सामने दारा का दिवाकर के गछे में साला डारूना 

र फिर अंतिम दृश्य में अधैन होकर सूर्छित द्वाकर के पास 
हि ॥ उटकाकर पहुँचता, 'बिराटा की पद्निनी' में छुमुद का माँ बेतवा 

* फिक्शन इज ठु दी ग्रोन अप मैध हाट है इज्ञ टुदीचा 
७३७ हि 

हक ह ही के रे 

ट ही चेंजेज दी ऐटसॉस्फियर एंड टेन हक र आव् हिज़ लाइफ ; एंड हेन दी सेम सो इम्स बिंद् हिज्ञ फेन्सी दैट ही कैन ज्वाइन व्ल ३ उमडी क हक कई भ हट वाइस इन इंट विद आल हिज् हाठे, हेत ) का रत चंद एबरो “ने, हैन ही लब्स टु रिकाल इट एंड ड्लेल्स अपोन +॥ स्किलक्शन बिद एंटायर 'उलाइट, फिक्शन इज्ञ काल्ड रोमांस ।”? 
““-ए गासिप आन रोमांस । 

4340 
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की गोद में विश्वाम लेना, दाँगियों का जीर्ण-शीणं पीछे बस्तर पहने हुए 
रणोन्माद एवं उल्लास, '्रेम की भेंट” में सरस्वती के हाथ में प्रेम की 
भेंट वाला ठुकड़ा तथा कुंडली चक्र! में अज्ञित और पूना का चकरई 
की पहाड़ियों में मिलन, ये सब घटनाएँ ऐसी हैं. कि हमारे मानस-पटल 
पर सदेव के लिए अंकित हो जाती हैं। हम और सब भूछ सकते हैं--. 
हम शब्दावली भूछ सकते हैं, यद्यपि वह अत्यंत कोमलकांत हो, हम 
लेखक की टीक्रा-टिप्पणी भूल सकते हैं, यद्यपि वह कदाचित अत्यंत 
चातुयपूर्ण बुद्धिसंगत और उपयुक्त हो, किंतु इन घटनाओं एवं दृश्यों 
को नहीं भूल सकते । इन चित्रों को मानस-पटछ से सिटा देने की 
सामथ्यं समय में भी नहीं है । एक यही चित्र देखिए--- 

“कुमुद शांत गति से ढाह्नू चद्टान के छोर तक पहुँच गई। अपने 
विशाल नेत्रों की पछक्कों को उसने ऊपर उठाया । डेंगली में पहनी हुई 
अँगूठी पर किरणें फिप्लल पड़ीं। दोनों हाथ जोड़कर उसने धीमे 
स्व॒र से गाया-- 

“मलिनिया, फुलवा ल्याओ नंदन-वन के । 
बिन बिन फुलवा ऊगाई बड़ी रास 
उड़ गए. फुलछवा रह गए बास। 

“उधर तान समाप्त हुईं, घधघर उस अथाह जल रश्ि में पेजनी 
का छम्म से शब्द हुआ । घार ने अपने वक्ष को खोछ दिया ओर 

दान-समेत उस कोमछ कंठ को सावधानी से अपने कोष में रख छिया। 

“ठीक उसी समय वहाँ अछी मदान भी आ गया। घुटना नवा 

कर उसने कुमुद के वल्न को पकड़ना चाहा; परंतु बेतवा को छहर ने 

मानो इसे फटकार दिया | मुट्ठी बाँधे खड़ा रह गया ।# 

कितना सुंदर चित्र है । इसके चित्रण के लिए शब्द पर्याप्त नहीं, 
8 यम पट अलनकसन न 

# विराठा की पद्मचिनी, पृष्ठ ३२९४ । 
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लान पड़ता है मानों अभी अभी थोड़ी देर पहले किसी की डेगली की 
अँगुठे ने सू्थ की किरणों से होड़ लगाई थी, अभी अभी थोडी देर पहले 
उस जल-राशि पर छस्म से कुछ हुआ था। पुस्तक बंद करने पर भी 
मानों छहरों पर पवन सें वह गीत गूँजा करता हैे--डड़ गए फुलवा 
रह गई बास' | सानों उस पवतीय वनखंड में एक कोयल अपने पंचम 
स्वर से हृदय को स्पंदित ओर आंदोलित कर, उसे अकथनीय व्यथा 
एवं आद्रता से भरकर न जाने कहाँ अह्श्य हो गई हो । 

वमोजी के उपन्यासों के अध्ययन के अनंतर एक और बात, जो 
हमें स्पष्ट छक्षित होती है, है उनका बुंदेलखंड का भौगोलिक ज्ञान। 
उनका बुंदेलखंड-पर्यटन विस्तृत एवं पूर्ण जान पड़ता है। झाँसी और 
उसके आसपास की भूमि का उनसे बड़ा चजदीकी परिचय हे। प्रत्येक 
पहाड़-पहाड़ी, नदी-नाछे, खोह-भरके, गढ़ियाँ-किले, वन-मेदान आदि का 

- उन्हें सम्यक परिचय हे | यह परिचय उनके उपन्यासों को वास्तविकता 
का पुट देने में बड़ा सहायक होता है | कितना रसणीय प्रदेश है वह ! 
वर्माजी भावुक हैं. । प्राकृतिक सोंदय के उपासक हैं । यद्यपि कहट्दानी 
की गति में बाधा आने के डर से प्रादेशिक रसणीयता के शब्द-चित्र 
उन्होंने नहीं दिए हैं फिर भी उनके प्रारंभिक उपन्यासरों में इस तरह के 
वर्णन मिलेंगे और जिन छोगों ने वे ध्थान देखे है वे जानते हैं कि बे 
वर्णन वास्तविक हैं, कल्पता के आधार पर खड़े नहीं । बुंदेलखंड की 
उन आकृषक मनोहर उपत्यकाओं, हरी-भरी पहाड़ियों, प्रखर-प्रवाह 
कलकलनादिनी नदियों, अतीतबीरता-स्मारक भग्नावशेषों आदि को 
देखकर वीरता ओर प्रेम की कहानियों का संकेत मिलना स्वाभाविक 
ही है । भावुक और सहृदय को इनमें छिपा हुआ रोमांश मिलेगा ही । 

जीवन में एक वस्तु दूसरी का आह्ान सा करती है । घटनाओं ओर 
स्थानों में उत्तर-प्रत्युत्तर का सा भाव होता है । जैसे स्टीवेंसन ने कहा 

हे कि “कुछ निजन स्थान मानों हत्या के लिए पुकारते हों, कुछ पुराने 



( १६० ) कान मानों भूत-प्रेत को निमंत्रण सा ढेते हों, और 
मानों जहाजं के टकराने के शि है, ऊँछ लिए अछग कर दिए गए हों ।?१; यही 

गीत अनेक घटनाओं ढे संबंध में भरी ठीक है | उछ घटनाएँ या 

खने में अपूर्ण एवं निरथेक जान पड़ती हैं परुठु ध्य प् 
में किसी विचित्न रोमांस के जे मिलेगा ऊँशल लेख 
हेदेयआही कहानी का रूप ' आचीन ढुगों 
एवं बुंदेलखंड के दरी-भरी सम यता को & 
कक के भरनावशेषों आयता को देखकर ..... 
प्रेम की कहानियों का ओर फेल्पन्ा के 



श्६१ ) 

"का बुंदेलखंडी भाषा पर-भी यथेष्ट अधिकार है, जिसका परिचय उन्होंने-- 
स्थान-स्थान पर दिया है । “गढ़ झुंडार' में अजुन कुम्हार की -स्वासा- 
बवेक भाषा की मिठास स्थान्-स्थान पर हमारा .सनोर॑जन करती है । 

चरित्र-चित्रण के विषय में वर्मोजी. को : हमारे सार्टिफिक्रेट' की: 
आवश्यकता नहीं हे । वे चरित्र-स्ृष्टि के बड़े ही. कुशछः विधाता-हैं। 
उनके चरित्र बहुत दिनों तक हमारी स्मृति में जीवित रहते हैं,. -यही: 
उनकी विशेषता हे । बुंदेलखंड के उच्च ओर निम्न प्रायः - सभी ब्य के. 
छोगों का अच्छा ज्ञान होने के कारण उनके चरित्रों में कहीं.भी अस्वाभा- 

_'विकता नहीं आने पाई है । उन्हें किसानों की - निराशा, युवकों की 
प्रेमपिपांसा बीरों के रणोछास, कायरों की भोरुता -आदि का समान 
रूप से ज्ञान हे । परंतु वर्माजी: के औपन्यासिक. चरित्रों की -वित्रशाला 
में हमारा ध्यान सबसे अधिक आकर्षित होता है उनकी नायिकाओं की 

ओर । उनके चित्रण में छेखक को .अपूर्वे सफलता प्राप्त हुईं है । तारा, 
_ रतन; पूना, सरस्वती, कुमुद, एक से एक बढ़कर चित्र है।- इन खबसें 
सोदय, कोमलछता, भावुकता, हृदय के साथ ही साथ -अमीम साहख, 
शक्ति, त्यांग ओर बलिदान हीं गुणों का. उचितः अजुपात - में 
पप्िश्रण उनके आकर्षण का रहस्य हे । सबसे बड़ी बाद जो हमें उनकी 
ओर आकर्षित करती हे वह है उनकी भावनाओं को दसन्न करने की 

_शाक्ति। प्रच्छन्न रागों ओर मनोवेगों के प्रद्शन में वो जी. बड़े कुशल 

हैं। हृदय में अपरिसेय प्यार छेकर भी. इनकी नायिकाए... उसका 

आभास नहीं. मिलने देतीं। दरिद्र की निधि की भाँति उसे .अपने हृदय 

के अंतरतम कोने में छिपाकर रखती-हैं, मानों किसी के. देख छेने से 

- उसमें नजर छग जायगी | इस प्रयत्त में यदि उन्हें आत्म-बलिदान भी 

करना पड़े तो उन्हें सहर्ष स्वीकार है । ऐसे ही किसी स्थान पर 

यान से देखने पर उनके प्यार का. स्वस्प आभास मिल्ल जाय तो मिल 

 ज्ञाय, अन्यथा नहीं। पुस्तक के अंत में ही हम उसे ( प्यार को. ) पह- 
बंप | हे । 



( १६३ ) पान पाते हैं और तब नह अपने अग्रत्याशित रूप, विशाल्ता, तीव्रता, 
असत्याग एवं बलिदान डरा हमें अभिभूतत कर लेता है । सा जान. 
पढ़ता हे, मानों वे रैंस धथ्वीतछ को छोड़कर ऊपर उठ गड हैं. और- 

ताइु में तेर रही है | हमारे स्पर्श मात्र उनमें धब्बा छग जायगा; 
इतनी शुभ्र, उच्ज्वढ एक पवित्र हैं वे | परमाजी की सभी नायिकाएँ 

अलपम हैं परतु विराट की प्मिती कृ पकी चरित्र सर्ध का 

प्ड४तम उदाहर, ऐसा चित्र ससार के हित्य देखने 

+ आएगा। पुस्तक के अत में हस स्वयं सोचने छगते हें कि व देवी 

भानवी ? बाढर बाले उसे देवी से झते हैं, लगी से देवी से 

नैते हैं, झंजरसिंह उसे देवी उमझता है, झासे । बसे देवी सम 

है, यहाँ तक + बात बात में सर काटने और कूटा3 लगा पेनसिंह 

भी उसे हे समझता है | ज्ञो ग हो, बह ३ हो यात्र रह 

है, परंतु इसमें संदेह नहीं वह मानवता ढे) भे गुणों से वि 
और श्रेष्ठ " भानवता ६) देवत्व है द एक साथ ही 

कितनी शांत, संयत, धीर, ॥ गिर, आत्मनिमत्धि हढ़े, दयालु एच 

नममयी है। ४ संयम के सने कुज़र क प्रेम अपने डेद्य से: 

छिपा रखा था उसका आंभ बिरले दी पा सक हैं | 

गठक क्या, स्वयं अजरसिंह बहत 3 में ७ पे में सम हुआ, 

" भी अपने मन से देवीत्व” छू. ! को दूर नहीं फर सका । 

उस्तक के अति कुछ पष्ठो 'टक उसके प्रेम की तीत्रता का 

भव करने में सफ होते है में उसके भका बाँध द््ट 

जाता है। ॥| प्रिय अंतिम विदा माँ: 
उपस्थित है | तोपें 

आग उगछ २ हे ! परिस्थिति बिकू& 3 
संयप्त॒ कब ते 

रह सकता ईद आखें तरल जाती है फेपित स्वर के ञो 

; फिर कु कहती है, में चलेंगी? 
बे कहती है पक्वि 

अभी प्रत जाओ, जरा ठ गे 
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तो हम उसकी अनुनयपृणं तरछ आँखों और असीम स्नेहमय स्वर का 
अनुभव करते हैं। वह आज लड़ाई में कुंजर के साथ रहना चाहती 
है। उत्तर के स्थान पर 'पानी” “बानी” का काम करता है । और अंत 
में नहीं रहा जाता, वह कुंजर के हृदय से लग ही जाती है। कुंजर 
से अंतिम साक्षात्कार के समय वह अत्यंत दृढ़ है । उसने दक निश्चय 
कर लिया है ओर अब अविचलित है । आँचछ के छोर से जंगली 
फूलों की एक माला निकालकर कुंजर के गछे में डाछ देती है । मानों. 
परिणय हो गया । फूछ अधखिले ओर सूखे थे। और अंतिम दृश्य 
तो कभी भुछाया ही नहीं जा सकता। वह धीर-गंभीर जाति, वह 
कोकिला-गान, बेतवा पर छम्मस की ध्वनि आदि स्मृति पट पर सदेव 
के लिए अंकित हो जाते हैं। हमने जब उसे पहले पहल देखा था तब 
भी देवी सी ओर इस समय भी बेसी ही देवी । सचमुच कुमुद का 
चित्र अद्वितीय हे । 

यही नहीं, “विराटा की पद्चिनी' तथा गढ़ कुंडार' के भी जितने 
चित्र हैं सब सुंदर हैं। कुंजरसिंह, राजा नायकसिंह, देवीसिंह, जना- 
देन शर्मा, छोटी रानी, बड़ी रानी, गोमती तथा सोहनपाछ, सहजेंद्र, 
दिवाकर, धीर प्रधान, तारा, मानवती आदि सबके चित्र एक से एक 
बढ़कर हैं । इन दोनों ही ऐतिहासिक क्तियों में चरित्रों का जमघट 
सा हो गया है, फिर भी वर्मोजी सबको अछग अलग रखने में समर्थ 
हुए हैं। सबका अपना अपना व्यक्तित्व हे |, कथोपकथन सुनकर ही 
हम कह सकते हैं. कि यह अमुक पात्र है ओर यह अम्ुक | यही 
चरित्र-चित्रण की उत्तमता हे । “विराटा की पद्मिनी' में कुंजर ओर 
कुमुद के मिलन के अंतिम दो दृश्य वर्मोजी ने जिन परिस्थितियों में. 
रखे हैं वे उनकी कुशलता के परिचायक हैं | चारों ओर मार-काट मची 
है, गोले आग उगल रहे है, धायँ-घायँ सायँ-सायें हो रहा है, उसके 
बीच यह रसमयी धारा ! ऐसी परिस्थिति में उस दृश्य का प्रभाव न 
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जाने के गुना बढ़ जाता है। "गढ़ छुंडार' में तारा ओर दिवाकर का 

भिूत ठीक ऐसी ही परिस्थिति में दोता है। यही रोमांस है । जीवन' 
मृत्यु के बीच किया हुआ प्रेम ही शुद्ध रोमांस कहछा सकता है। यह 

प्रेम बैठे-ठाले का दिल-बहछाव नहीं, बरन् जीवन की कठोर वास्त- 

विकवाओं के बीच बहती हुई पीयूषधारा है, जो मृत्यु को भी सुखद 

बना देती है। 'गढ़ छुडारं और “विराट की पद्षिनी दोनों ही उप- 

न््यालों की गति बड़ी क्षि्र है. मानों पहाड़ी नदी हो । ओर होना भी 

यही चाहिए था। ऐतिहासिक उपन्यासों की गति यदि क्षिप्र न हो तो 

वे कुछ नहीं रह जाते । कहानी के उपयुक्त . वातावरण उपस्थित करने 

में वमाजी अत्यंत कुशल हैं। राजा नायकसिंह की मसत्यु के समय 
वातावरण क्वितना तीत्र ( टेन्ल ) है। ऐसा जान पड़ता है सानों अब 
कुछ हुआ, अब कुछ हुआ । घटनाओं की गति अत्यंत वेगवती हे 
जिसके कारण उत्सुकता ( सस्पेन््स बनी रहती है । शंगार ओर 
वीर का सुंदर सेल वर्मोजी के दोनों ही ऐतिहासिक उपन्यासों की विशे- 
पता है। वर्माजी के पात्र जीते-जागते होते हैँ, कठपुतली महीं । और 
उनके उपन्यासों में धटनाएँ भी सभी सप्रयोजन होती हैं । प्रत्येक 
घटना का कुछ थ छुछ तालयें होता है और वे एक दूसरी से संबद्ध 
होती द। 'कुंडली चक्र में अवश्य कुछ दोष हैं । संभवतः बह वर्माजी 
की प्रारंभिक रचना है, यद्यपि प्रकाशित वह उनके कई उपन्यासों के 
चाद हुई है । उसमें कई घटनाएँ निरथेक एवं अनावश्यक हैं, जैसे 
भुजबल का रास्ते में पड़ा रुपया उठा लेनेबाली घटना और प्रेतवाली 

हक उस उपन्यास में अवश्य जान पड़ता है कि छेखक घटनाओं 

पात्र गज ॥ श रब हे और ढलितसेन तो - 
दिखाई नहीं देते । डुप्य समाज में असंभव नहीं, परंतु 

वमोजी के उपन्यासों की. ऐतिहासिकता .के विषय में मुझे अधिक 
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नहीं कहना हे । गढ़ कुंडार' चौदहवीं-शती के मध्यभारत के इतिहास- 
निमाता खंगारों, बुंदेलों, पेकारों, चंदेतों और पढ़िहारों का इतिहास 
है। पृथ्वीराज चौहान का: सूबेदार खेतिंह खंगार सन् ११९२ में 
पृथ्वीराज की पराजय के उपरांत स्वतंत्र हो गया था और इसके उप- 
रांत कुंडार गढ़ में प्रायः ८० वर्षे तक खंगारों का राज्य रहा। कुंडार 
का अंतिम खंगार राजा हुरमतसिंह था जिसको सोहनपाऊर की अधी- 
नता में बुंदेलों ने धोखे से १२८८ में मार डाछा । इस युद्ध में बहुत 
से खंगारों का नाश हुआ ओर बुंदेों का राज्य स्थापित हो गया | 
ये घटनाएँ इतिहास-सिद्ध हैं। इन्हीं के आधार पर 'गढ़ कुंडार' की 
रचना हुई हे । इनमें प्रधान घटनाएँ ओर प्रधान पात्र सभी ऐति- 
हासिक हैं. परंतु कथा में मनोरंजकता और प्रवाह छाने के लिए अजुन 
कुम्हार, इब्नकरीम आदि कलिपत पात्रों तथा मानवती-अग्निद्त ओर 
तारा-दिवाकर आदि की कल्पित कहानियों की एणद्ावना की. गई हे | 

परंतु यह ध्यान रखना चाहिए कि ये कलिपित पात्र, घटनाएँ ओर 
कहानियाँ पूर्णरूपेण समयानुकूल हैं। कोई ऐसी घटना, ऐसी रीति 
आदि कल्पित नहीं है जो उस समय संभव न रही हो । “विराटा की 
पद्षिनी,, जेसा पहले कहा जा चुका है, ऐतिहासिक चोखटे ( फ्रेम ) 
में जड़ा हुआ एक रोमांस मात्र है । अनेक काछों की घटनाएँ, जेसा 

लेखक ने स्वयं स्वीकार किया है, उठाकर एक काल में रख दी गई है । 

लेखक के अनुसार घटनाएँ सत्यमूलक हैं. यद्यपि उनमें से कोई इति- 

हास-प्रसिद्ध नहीं है । पद्मचिती की कथा अनेक स्थानों पर प्रचलित है । 

विराटा, रामनगर और मुसंवली की दस्तूरदेहियों में भी पद्चिनी के 

बलिदान का सूक्ष्म वर्णन है । पात्रों के नाम काल्पनिक हैं। यह सब 

होते हुए भी लेखक ने अपनी कहानी का जो समय लिया है उसी के 

अनुकूछ सभी घटनाएं एवं पात्र हैं।. उस समय मुगलसात्राब्य अस्त 

सा हो चुका था। भारत के शासन की बागडोर फरुखसियर के निर्बेछ 
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हाथों में थी। परंतु यह नाम मात्र का राजा था। वास्तविक शासन वे 

दो मलुष्य करते थे जो इतिहास में 'सियद भाई” के नाम से प्रसिद्ध 
हैं। ऐसे समय जो अवस्था प्रायः उत्पन्न हो जाया करती हे वही हो 
रही थी । भारत के सारे राजा, नवाब और शासक स्वतंत्र हो 

जाने की चिंता में थे। काल्पी में भी मुसलमानों की बहुत बड़ी फोज 

रहती थी जिसका संबंध सेयद भाइयों से था। उत्तर ओर दक्षिण 

भारत में एक आग सी सुलग रही थी जो किसी समय भड़क सकती 

थी और जिसका बहुत कुछ कारण अंतिम मुगल-सम्राट की नीति थी। 
अनेक राजा और शासक अपना अपना गुट बनाए हुए थे ओर अपना 
अपना प्रभ्ुत्व स्थापित करने की चिंता में थे । कुछ राजा खतंत्र हो भी गए 
थे और जो नहीं हुए थे वे अपने को राजनीतिक कारणों से नाममसात्र 
का आश्रित समझते थे । इस प्रकार की अराजकता सदेव किसी 
साम्राज्य के पतन ओर दृढ़ शासक के अभाव में उत्पन्न हो जाती हे । 
कुछ दिन बाद सेयद् भाई अस्त हो गए । इसके बाद ही धड़ाधड़ छोग 
स्वतंत्र हो गए। पूर्वीय बुंदेलखंड में भी महाराज छत्नसाल की हुँकार 

गूँज रही थी | मुहम्मद खाँ महाराज छत्रखाछ का विशेध करता फिर 
रहा था । किसी राजा या रजवाड़े को दिल्ली का भय नहीं था | केबल 
आसपास के सबल राज्यों ओर शासकों का भय था। जरा जरा से 
वहानों पर एक राजा दूसरे से छड़ बेठता था। ऐसे ही समय में 
वर्साजी ने अपनी कहानी की स्थापना की है। कोई घटना समय- 
विरुद्ध नहीं है, यद्यपि वह काल्पनिक हो सकती है। पात्र भी सम- 

3 ५ कप €५ कप 2५ यानुकूल ह्दी हैं। फिर भी “विराटा की पद्मिनी' ऐतिहासिक उप- 
न्यास नहीं है। 

वमोजी की भाषा और शेली के विषय में कुछ जान लेना आव- 
शशयक प्ह 

क्के ० 
हे है । जैसा हे कहा जा चुका हे वर्माजी के पास कहने के .* उक कहानी होती है चाहे वह ऐतिहासिक हो अथवा कहिपित । 
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चह कहानी स्वयं हृदय-ग्राही होती है । इसके अतिरिक्त वे कहानी के 
मार्सिक स्थलों को पहचानते हैं और उन्हें उपयुक्त स्थान एवं उपपुक्त 
वातावरण सें उपस्थित करते हैं, जिनके कारण उनका प्रभाव बढ जाता 
है । अतएवं इस यह कह सकते हैं कि वे सर्वप्रथम एक कहानी कहने 
वाले हैं | कहानी कहने की कला में वे अद्वितीय हैं | वे अपनी कहानी 
'सीथे कहते चलते है | इधर उधर भमटकते नहीं। निरथेक बाग्जालू एवं 
'घटनाएँ उनमें बहुत कम हैं। उनकी कहानियों का आरंभ सीधी-सादी 
रीति से होता है । 'बिराटा की पद्मिनी' का ही आरंभ लीजिए । प्रथम 
पराग्राफ में ही वे सीधे कहानी में घुस पढ़ते हैं। यह बात प्रत्येक 
उपन्यास में मिलेगी। अनेक उपन्यासकारों की भाँति वे अपने पात्रों 
का परिचय देने के लिए रुकते नहीं । उनका परिचय यथासमय मिलता 
चलता है । एक विशेषता वर्माजी की यह भी है कि बे चरित्र बिशले- 
'षण स्वयं नहीं करते । वे अपने को अधिक से अधिक तटस्थ रखते हैं । 
पात्र अपने चरित्र का परिचय स्वयं घटनाओं, परिस्थितियों ओर अपनी 
बातचीत द्वारा दे देते हैं । किसी घटना एवं पात्र की आलोचना स्वयं 
लेखक के शब्दों में आपको न मिलेगी । एकाध स्थान पर एकाघ वाक्य 

, चाहे मिल जाय । जेसे धीरज भाव-सूलक युवक था, 'हकीम आगा 
'हैदर एक सावधान दरबारी था! । परंतु ऐसा कम होता है ओर जहाँ 
होता है वहाँ सूत्रवत् । 

प्रायः वर्माजी इतनी संदर उपमा दे जाते है कि उपमेय का चित्र 

बड़ी मार्मिकता से संमुख उपस्थित हो जाता हे । उद्ाहरणार्थे 

“कुंडली चक्र, पृष्ठ १५३ पर देखिए--“फिर (रतन ने) झुसकिराकर 

'कहा--जैसे सूखा फूल खिलते का प्रयास करे ।” इस उपमा से रतन 

का उदास मुख और व्यथापूर्ण मुस्किराहट साकार होकर सामने आ 

जाती है | अथवा प्रष्ठ २४२ पर--“सामने सूर्ये की कोमर किरणें 

झंड बाँधे चली आ रही थीं। पूना नीचा सिर किए छझुँह मोड़े दूसरी 
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ओर खड़ी थी । आँखों से आँसू टपक रहे अकाल न 
मोती से ।” #ुमुद् की आँखें तरल हो गई, ऐसी शायद ही हि 

पहले हुई हों । जैसे गुढातर की पंखड़ी परओसकण ढलक आए हों , 
( बिराटा की पद्मिनी, ३४६ ) । इसी प्रकार “कुसुद/ने अँगूठीवाले 
हाथ में गेंदे का फूछ छे लिया । हाथ, सोने, हीरे और गेंदे के फूंछ के 
'शों में आधे क्षण के लिए स्पर्धा सी हो उठी ।” इससे हमारे सामने 

“एक चकाचोंध उत्पन्न करनेवाल्ा चित्र उपस्थित होता है ओर कवियों 
के मीलित' का भी आभास मिलता है। परंतु यह डउपमाग्रियता 
कहीं कहीं इतनी बढ़ गई है कि उसका प्रभाव ही नष्ट हो गया हे । 
'एक के बाइ दूसरी उपम्ताओं का ढेर छगा दिया गया हे ; जेसे--- 
“घीरज ने यह सब एक क्षण में देख लिया, जेसा जीवन में पहले कभी 
न देखा था । जैसे नंदनकानन की अधिष्ठात्री हो। मानों अध-विकसित 
कुसुम की अक्षय सुगंधि हो । जेसे प्रभातकालीन नक्षत्र का चिर प्रकाश 
हो। जेसे स्वर्गीय संगीत के मनोमुग्धकारी रघरों ने नीठः आकाश" 
में दूसरी चंद्रिका खड़ी कर दी हो । जेसे अनंत प्रकाश पुंञज से अखंडः 
धारा बह निकली हो ।”? एक या दो उपमाओं से जो प्रभाव उत्पन्नः 
होता वह इतनी अधिक से नष्ट हो गया है ! 

वर्मोजी के पास भाषा की बड़ी कमी है। यदि उनकी भाषा भी 
हीं उस्ती कोटि की होती जिस कोटि की उनकी कहानियाँ होती हैं तो- 

उत्की प्रतिभा में चार चाँद छग जाते । वे सीधी बात को सीधे ढंग से 
कह देना जानते हैं। उसे श्रभावोत्पादक बनाने के लिए कोई प्रयत्न 
नहीं करते । सरछ और स्पष्ट होने पर भी उनकी भाषा वेसी सुहावरेदार 
ओर चलछती हुई नहीं होती जैसी प्रेमचंदनी की होती थी। इसकाः 5 कारण बमोजी के उपन्यासों का कथानक भी हो सकता हे + रे कक भाषा में बा की बड़ी आवश्यकता और अवकाश है । पमोजी की भाषा में सबसे बड़ा दोष यह हे कि अनेक स्थानों 
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पर अँगरेजी ढंग के वाक्य मिलेंगे, जो स्पष्ट रीति से अँगरेजी के अब, 
वाद जान पड़ते है | ऐसे वाक्य हिंदी की अंतरात्मा के विरुद्ध होते हैं 
ओर तस्काछ खथ्क जाते हैं। इनसे भाषा की नेसर्गिक सुंदरता एवं 
स्वाभाविकता नष्ट होती हे। 'झंंडली-चक्र'ँ में इस प्रकार के वाक्य 
बहुतायत से मिलेंगे । जेसे ये दो वाक्य देखिए--.- | 

“भुजवलू उन छोगों में से न था जो घास को थोड़ी देर भी अपने 
पैरों तले डगने देते हों ।?--..( छुं० च०, प्रू० १६ )। 

“उसके हृदय में अवश्य ही एक लरलित कोना होगा जहाँ रतनः 
ने स्थान पा लिया होगा ।--.( छुं० च०, पू० १३७ ) हि 

“घास को पेरों तले न उगने देना! ओर “ललित कोना” अँगरेजी 
के मुहावरे हैं, हिंदी के नहीं | वे अँगरेजी के 'चाठ दु अछाउ दि आस 
दढु श्रो अंडर वंस् फीट” और 'साफ्ट कानेर' के अबुवाद मात्र हैं। 
इसी प्रकार 'मेरे पेरों की उँगलियाँ एड़ी में नहीं छथी हे--( वि० की: 
प०, ३५ ) अगरेजी के मुहावरे 'माई टोज आर नाट-इन माई हील्स 
का अनुवाद है । इसी प्रकार के ओर भी अनेक वाक्य मिलेंगे ; जेसे---- 
पात्रता नहीं रखता ( डज नोट डिज़ब ), कृपण भाव ( अनजेनरस 
फीलिंग ), अध-दग्य ( हाफ बेक्ड ), उपस्थिति की उपयोगिता की 

समाप्ति समझकर ( थिंकिंग देट दि यूटिलिटी आव हिज्न प्रेजेन्स हेड 

एन्डेड ), मानसिक संगठन (मेन्टछ कान्सटीड्यूडन),: श्रइ्न की नोक 

( प्वाइंट आवब दी क्वेश्चन )) जानकारी पाना ( गेट इन्फारमेशन ); 

'भोछा संकेत ( इनोसेंट संजेशन ); महत्वाकरांक्षा के क्षितिज ( होरा- 

इजन आधव एंबिशन ) आदि । एक स्थान पर तो उन्होंने उपमा -भी 
अँगरेजी दी है “स्वण को लजानेवाली बालों की एक लटा--६ वि०- 
कीप 4, २४७ ) । भारत में सोंदर्य की वृद्धि कृष्ण केशपाश से ही 

समझी जाती है, छाल, भूरे, सफेद, सुनंहले आदि से नहीं। सुनहलेः 
केश (गोस्डेन कलेस) अँगरेजी साहित्य में ही सुंदर माने जाते हैं। प्रेफ 
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अवरुद्ध” के स्थान पर विरुद्ध,  प्रदु्शेने!, के स्थान पर “निदक्षन/ 
आदि भी ऐसे ही हैं । “आपका तो संगीत-शांख पर भी बड़ा काबू हैं? ः 
के स्थान पर “अधिकार है! होता तो अच्छा होता । घर 'फूटा' नहीं 
द्वूरटा' कहछाता है । “सुपात्र छड़की', 'वयस्क-प्राप्त लड़की! आदि 
प्रयोग भी अझुद्ध हैं । 'रास्ता' शब्द का प्रयोग: वर्माजी ने ब्लीछिंग में 
किया है ; 'सकरी रास्ता बना छी'--( वि०. की प०, १२५) अथवा 
शशस्ता फूटी है--( कु० च०, २९), परंतु हिंदी में यह सदैव पुंलिंग 
होता है । झुंद्ध प्रयोग होतां 'सकरा रास्ता बच लिया! और 
शस्ता करी है 7 इक जप 5 इदहा ॥ हज: 22 ४ 
.._ ययपि दो साहित्यिकों की तुलना करना एक असाहित्यिक सी 

चात है तो भी हम 'कोशिक'जी को प्रेमच॑ंद-सकूछ का कहने का छोम 
... संवरण कर नहीं सकते। वास्तव में 'कोशिकजी _ 
विश्वंभरनाथ शर्मा ही ऐसे लेखक हैं जो कहानी तथा उपन्यास-लेखन- : 
.. . कौशिक! . कला दोनों में ही प्रेमचंद के सबसे निकट हैं। 
.. 'कौशिकजी के वर्णन का ढंग, कथोपकथन की 
सजीवता तथा चरित्रों को मूर्तिमान करंने की श्रतिभा प्रेमचंदंजी की 

: डी अनुग़ामिंनी है । प्रेमचंदजी की भाँति ही इनकी भाषा भी बहुत 
चलती, व्यावहारिक और उपन्योस्त-छेखन के उपयुक्त. है. । परंतु यह 

- सब होते हुए भी 'कोशिकाजी में बहुत सी अपनों: विशेषताएं हैं, 
जिनमें वे प्रेमचंदजी से भी आंगे हैं, ऊँचे हैं, गहरे है । प्रेमचंद का 
अनुभव, उनकी पर्यवेक्षण-शक्ति अंवश्य अनुपम थी ओर उसमें वे अपना 
सानी नहीं रखते, परंतु 'कौशिकः/जी में प्रेमचंद की अपेक्षा हृदय का 
स्पंदून अधिक है । हमारे रागों को जितनां ये आंदोलित करते हैं उतना 
ओप्रचंद नहीं । पाठक को हँसाने और रुछाने की शक्ति इनमें प्रेमचंद 
की अपेक्षा अधिक है । यंद्यपिं प्रेमचंद की भाँति इनमें कथानक ओर 

_थात्रों की बहुलता नहीं पाई जाती और ये संमाजं; -देश ओर जीवन 
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की विविध समस्याओं की उलझी गुत्थियों को एक साथ सुलझाने का 
प्रयक्ष नहीं करते, परंतु जीवन के जिस विशिष्ट अंग को ये चित्रित 

करते हैं वह बहुत ही पूर्ण, स्पष्ट तथा जन-सन-मोहक होता है । है 

माँ! और 'मिखारिणी' 'कौशिकजी के दो प्रसिद्ध उपन्यास हे 
'सुलोचना' जैसी माँ की वात्सल्य-बेदना तथा कतेव्यनिष्ठा का सावित्री 

जैधी मूखे माँ के साथ बड़ी अच्छी तुछना की गई हे। सावित्री ने 

अपने दत्तक पुत्र 'श्यामू! को अत्यधिक छाड़-चाव के कारण विलकुछ 

पतित तथा निकम्मा बना दिया । उसी 'इ्यामूनाथँ का भाई 'शंमू 
अपनी माँ 'सुलछोचना' के स्नेह, आदर तथा उपदेशों के कारण एक 

नर-रत्न वन गया। मानव का भावी जीवन किस प्रकार सा की योग्यता 

का आश्रित है इसका इस उपन्यास में बड़ा ही सुंदर चित्रण किया 

गया है | बालक के कच्चे सरल मस्तिष्क को सुमा्गे पर छे जाने का 

, सबसे बड़ा दायित्व जननी पर ही है। 'झुछोचना” आदशे माता है । 

“इयामू! को 'गोकुछ' तथा “विश्वनाथ! के साथ वेश्यालय में छे जाकर 

लेखक ने उस वातावरण तथा बेश्याओं के स्वभाव का भी अच्छा 
अंकन किया है | शाही घर की “'वेगमों' की क्रितनी दलित अवस्था 
कहीं कहीं हो गई है इसका बड़ा सुंदर दिग्दशेन कराया गया है । 
मा! उपन्यास प्रेमचंद के उपन्यासों की भाँति आदुशन्मुख 
यथार्थवादी हे । 

'कोशिक जी की 'मिखारिणी' सभी हृदयवालों को प्यारी छगेगी। 
इस उपन्यास सें एक भिखारिणी के अकथनीय अनुराग ओर अनुपम 
त्याग की करुण कहानी वर्णित हे । फटे-पुराने आवरण के भीतर कभी 
कभी कितना महान् हृदय छिपा होता है इसे कौन जानता है । जन्म 
से हद हक जीवन में पी हुई उस भिखारिणी “जस्सो' के तरुण 

पा मर कल है हब 2265 का आलुमान कर आंखें 
| थतियों का गुलाम दुबेलहद्य 

ना 
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'रामनाथ” आजकछ के रोमांटिक! युवकों का सच्चा प्रतिरूप है। ऐसे 
युवकों की भावुकता कितनी ही कोमछ कछियों को धूल में मिलाने 
का कारण होती हे । । 

कोशिक जी के उपपुक्त दोनों उपन्यासों की कर्थावस्तु बड़ी 
सीधी-सादी ओर सुल्झी हुईं है । उसमें जटिलता या दुरूहता का नाम 
भी नहीं । उनकी भूमिका बढ़ी लंबी-चोड़ी नहीं होती, क्योंकि 
जीवन का संपूर्ण चित्र खींचने का बे प्रयास नहीं करते । थोड़े से 
पात्रों ओर साधारण घटनाओं के द्वारा जीवन के किसी यथाथे का 
हृदय-स्पर्शी और पूर्ण चित्रण करके ही वे संतुष्ट हो जाते हैं | वे जो 
कुछ जानते हैं अच्छी तरह जानते हैं, जो नहीं जानते उसमें हाथ नहीं 
लगाते । इनके कथा-अ्रवाह में बड़ी स्वाभाविक गति होती है ओर अधिक- 
तर पात्रों के द्वारा ही कथा का संचालन होता हे। कथा के प्रवाह 
को अवरुद्ध करनेवाले लंबे-चोड़े वर्णन इनमें मिलते ही नहीं । कथानक 
में सरलता होते हुए भी इनके उपन्यासों में अछोकिक रमणीयता होती 
है। प्रेमचंद के उपन्यासों से तो कमी कभी जी भी उबने छगता हे, 
विशेषतया जहाँ वे उपदेश के पीछे पढ़ जाते हैं, परंतु यह बात 'कोशिक- 
जी में बिलकुल नहीं हे। 'मिखारिणी' तथा माँ” दोनों उपनन््यासों में 
ही घटनाएँ इस कौशल से संघटित की गई हैं. कि उनकी सभी बातों 
को देखने पर कोई बात छूटी हुईं, असंबद्ध अथवा अखाभाविक जान 
ही नहीं पड़ती, उनके सभी अंगों में साम्य ओर समीचीनता रहती है । 

इनके उपन्यासों में, जेसा कि कहा जा चुका है, घटनाओं की अनेक 
शाखा-प्रशाखाएँ नहीं होतीं, एक ही मूल में अंकुरित होकर एक घटना 
सीधे विकसित होती चली जाती है ओर यदि उनमें दो चार शाखाएँ 
भी हुई' तो वे सब आपस में इतनी संबद्ध रहती है. कि कथां का बढ़ा 

"पूर्ण प्रभाव पड़ता है । | | | 
कौशिक'जी के चरित्र-चित्रण का ढंग बड़ा निराला है। बरित्रों 



अच्छा आभास मिछ जाता है | चरित्र-चित्रण की यह रीति आजकल. 
सबसे अधिक ज्ान्य भी है । पात्रों की मनोवृत्ति का जितना इंद्ययाही 
प्रभाव उनकी बातचीत, आचार-विचार, करिया-कछाप के द्वारा हम पर ५ 

छ 
न / 

पड़ता है उतना लेखक के बताने से नहीं । प्रेमचंद की माँ ति पक 
जी के पात्र भी अधिकतर बर्गों के अतीक होते हैं 'भिखारिणी? के 

ढंग के जमींदारों $ अच्छे उदाहरण हें । इसी तरह अन्य चरित्र भी 
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के बेजोड़ हैं । इनके उपन्याप्तों की धारा संवादों के द्वारा ही प्रवाहित 
दोती है, उसमें वर्णन तो.विरछ ही होते हैं । चलती. हुईं व्यवहारो- - 
पयोगी भाषा पर 'कोशिक'जी का पूरा पूरा अधिकार है । 

सभ्यता की दोड़ में जेसे जेसे मनुष्य आगे बढ़ता गया वैसे ही: 
वैसे अपने लिए बंधन भी बिछाता गया । अपने ही मन को कुछ इने- 

गिने सिद्धांतों के भीतर बंदी करके मानव अपनी सुक्ति 
जैनेंद्रकुमार के लिए छटपटाने छगा। हमारी अभिलाषाएँ, आकांक्षाएँ 

हमारे बताए हुए नियमों के भीतर ही उमड़-घुमड़कर रहः 
जाती हैं | हृदय कितता ही तकाजा करे, मन मन ही में मसोस उठे, 
परंतु क्या मजाल जो सिद्धांतों की चार-दीवारी के बाहर झाँक-भी सके | 
अपने इन सिद्धांतों द्वारा हमने युगों से अपनी भावनाओं को इतना 
दबाया कि वे निर्जीव सी हो चढीं। भन के स्वाभाविक प्रवाह को हम 
छोग कृत्रिम समझने लगे ओर स्वनिर्मित रूढ़ियों को ही स्वभाव मान 
लियां। इस तरह दिन प्रतिदिन हम भावनाओं के वास्तविक स्वरूप 
को भूलते जा रहे थे । इसी के प्रतिक्रिया-स्वरूप बीसवीं शती का 
उपन्यास-वाड्यय मन की ओर अधिक झुका | हमने अनुभव किया 
कि हमारी आकांक्षाओं की पूर्ति इन बँधे-बैधाए नियमों हारा ही संभव 
नहीं । आकांक्षाएँ भी कोई मशीन हें जो युगयुगांतर तक एक गति से, 
एक ही सिद्धांव पर चछती चली जाएँ । रूढ़ियों के बंधन ने हमारे 
मनोभाबों को कितना दबा दिया है, हमारी प्रेरणा के मूलखोत को 
कितना सुखा दिया है इसे हम आज स्पष्ट देख रहे है। अतः आज के 
साहित्यकार का सबसे बड़ा दायित्व यह हे कि रूढ़ियों के पत्थर को 

हटाकर वह भावस्रोत को फिर से सुक्त करे | इसके रिए उसे अमोही 
बनकर रूढ़ियों के अंधकार को भेदना होगा ओर सीधे हृदय में पेठकर 
भावनाओं में रस घोल देना होगा। परंतु .हमारे मनोभावों के मनो- 

वैज्ञानिक आधार का अन्वेषण. किए बिना यह संभव नहीं है । अतएव £ 
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आज के कंछाकार का केतेव्य हे कि वह हमें वहां तक पहुँचाने की । 

चेष्टा करे जहाँ हमारी प्रेरणा-शक्ति है: और हमें दिखिलाएं कि. परि: 

स्थितियों के प्रभाव पर. हमारे. मतोभांवों का विकास कितनी दूर तक 

: सिपैर है। आवश्यकता है कि हमे ; उयों की छान-बीन की जाय, रे 
वल मस्तिष्क की ही न ० 

हमें यह कंहने में संकोच नहीं कि प्रेमचंद के उपन्यासों में भी 
इस गंभीर अन्वेषण का अंभाव ही रहा | सिद्धांतों ओर विचारों की. पा 

भूल्मुलेया में ही ये इतने उलझ जाते हैं. तथा हमें भी उलझा देते है कि 
मानस की गहराई की ओर गति ही नहीं रह जाती। यह बात .. 
'नहीं कि वे भी हमारी ऋृत्रिमताओं का . पिष्टपेषण ही करते “रहे । .. 

उन्होंने अनेक ऋृत्रिमताओं की निरथेकता दिखाकर उसे हटाने 
का प्रयत्न किया; परंतु छुछ-रूढ़ सिर्द्धातों या विचारों के दायरे के बाहर... 
निकालकर वे फिर हमें किसी दूसरे प्रकार के सिद्धांतों: के -जाल में... 
डलझा देते हैं | इसी लिए कभी :कभी छोग. उन्हें उपदेशक कहने से भी हे 
नहीं चूकते । हमारे साहित्य में मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भावनाओं का 
चित्रण करने का सबसे सफल प्रयास जैनेंद्रजी का रहा । उनके 'परखं 
'तपोभूमि', 'सुनीता', कल्याणी, त्यागपत्र' आदि प्रायः सभी उप- 
न्यासों में सनोवैज्ञानिक विइलेसण की ही प्रधानता है | आदि से अंत - 
त्तक इनके पात्रों की प्रत्येक बात, उनका प्रत्येक संकेत, उसके सनोभावों 
की असलियत का प्रदशेन करने की चेष्ठा करता है । रागों के मूल्खोत 
हमारे हृदय में कितनी उथर-पुथल मची रहती है, उसकी किस प्रकार: 
अभिव्यक्ति होती है, उसका दमन कैसे होता है. ओर: उस्त दमन के 
कारण कसी प्रतिक्रिया होती है आदि बातों का बडा कुशल वर्णन इनके .. उफ्न्यासों में मिलता हैत. 7 हा 

परख' संभवत: १९३० ्ह में प्रकाशित हुआ थां। इस उपर ः 

क् 
इस उपन्यास में - थोड़े से पात्रों को लेकर उनके मनोजरगंत: का -वेज्ञानिक चित्रण: इस . 



€ १७७ 2) 

कोशल से किया गया कि मानव-मन के अलोकिक पारंखी प्रेमचंदजी 
भी रीक उठे। हंस” ( वर्ष ३, संख्या ४ ) में इसका उल्लेख करते 
हुए उन्होंने लिखा-““उनमें अंतःप्रेरणा ओर दाशेनिक संकोच का संघर्ष 

* है, इतना हृदय को मसोसनेवाला, इतना स्वच्छुंद ओर निष्कपट, जेसे 
बन्धनों में जकड़ी हुई आत्मा की पुकार हो”। “कट्मो', सत्यधन! 
आदि प्रधान पात्रों के भीतर पेठकर, गहराई में जाकर जब हम देखते 
हैं तो हमें एक अविराम संघर्ष मिलता है। यह संघर्ष बुद्धि ओर 
अंतस का है | अंतस का वेग उन्मुक्त है । आकषेण उसका विषय हे | 
वह खिंचना जानता है, आदेश देना नहीं । वह गिरता है ओर उसके 
साथ-साथ गिरना कठिन नहीं होता वरन् न गिरना कठिन होता है । 
परंतु “अच्छे और बुरे! की निर्णायिका जो हमारी बुद्धि है वह सदेव' 
चाबुक लेकर अंतस_ के इस वेग का नियंत्रण करने के लिए प्रस्तुत: 

. रहती है । बुद्धि-विशिष्ट चतुष्पद मानव ने समाज की सत्ता अल्लुण्ण 
रखने के लिए 'अंतस के वेग को, जो वास्तव में मस्तिष्क के ऊपर हे 
ओर मस्तिष्क के अनुशासन का अधिकारी है, अनेकानेक कृत्रिम 
नियमों से जकड़ना आरंभ किया । कृति से स्वयं कर्तो बन बेठा । 
परंतु उसका यह अहं, यह कृत्रिम नियमन प्रकृति के रहस्य को, 
उसके आग्रह को रोक न सका। समाज का दप कहता है कि विश्व 
का सम्राट अमुक नारी को अपना हृदय दान करे, परंतु हृदय का 
प्रवाह अपने आप ही दूसरी ओर बह जाता है--साम्राज्य को कुचलता 
हुआ, उस पर थूकता हुआ। हृदय के रहस्यों के सामने कृत्रिम 
सामाजिक नियमों को हार खानी ही पड़ती है । परंतु इस हार को 
भी समाज कब हार मानता है । हारकर भी वह जीतने का प्रयत्न 
करता ही है । अपने नियमों से बह व्यक्ति को कठोरतम दंड देता हे, 
वैसे ही जेसे खेल में हार जाने पर कमजोर बच्चा दाँत काट ले। 
प्रकृति हँसती हे उसकी इस अहंमनन््यता पर ओर फिर फिर चोट 

दब 
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करती है उसके इस दंभ पर । इन्हीं प्राकृतिक तथा सामाजिक नियमों 

की विषमता से अनेकानेक समस्याओं का जन्म होता है। हाँ, तो 
इसी प्राकृतिक नियम के आग्रह से, बुद्धि-विधान से विधवा _ठहराई 

गई एक नटखट हँसोड़ देहातिन 'कट्टो' ने न जाने कब अपने हृदय 

की सारी श्रद्धा, सारा विश्वास, समस्त अनुराग अपने एक 'मास्टर' 

के चरणों में निछवावर कर दिया। वह विधवा बच बेठी ओर खरीद 
लाई--“दो चूड़ियाँ लाल, एक बिंदी-टिकियों की डिबिया” ओर 
लिख दिया उन्हें “मुझे; अब से 'कट्टो' न कहना; लाज आती है € * 2 
तुम्हें मेरी कसम” । आत्म-समपण में तथा उन मास्टर में उसका 
अडिग विश्वास था । कितने निश्चल भाव से वह “बिहारी” से कहती 

है, “विवाह की बात पक्की हो गई है, तुम बथा आए हो । विवाह की 
बात पक्की नहीं कर सकोगे ।” ओर जब “बिहारी' ने 'सत्यधन' की 
'बास्तविक मनोभावना, उसकी कठिनाइयों तथा परिस्थिति को अनाबृत _ 
करके उसके सामने रख दिया तो वह बेहोश होकर भी होश में आ 
जाती है। हृदय के तीत्र बेग पर बुद्धि का अनुशासन हो जाता है 
ओर वह कह उठती है, “बिहारी बावु, आप जाओ । उनसे कह देना 
कि अपने कामों में 'कट्टो' की गिनती न करें। मेरे पीछे उन्हें थोड़ी 
भी चिंता भुगतनी पड़ी तो में अपने को क्षमा न कर सकूँगी। में 
क्या रही जो मेरे पीछे उन्होंने दुख भुगता |» » » बड़ा सौभाग्य 
है कि आखिर में उनके किसी काम तो आहँगी ।” 'सत्यः के - पास 
जाकर भी वह भक्तिभाव से निवेदन करती है, “मैं तो तुम्हारी ही हूँ, ह का तो तुम्हा 
सुमसे बोलते, मुझसे माँगते डरते हो ? जैसे पराए से कुछ माँग रहे 
हो? छिः, सो नहीं। तुम्हारे काम नहीं आई तो हुई ही: क्या ! * > जो कुछ भी तुम चाहते हो उससें “कट्टो' .की खूब राय है। कट्टो' उसे खूब चाहती है । उसका -ूरा - पूरा विश्वास एज] तुम्हारी खुशी में उसकी मौत है । अपने कामों में 'कट्टो' की 
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गिनती न करो । वह गिनने लायक नहीं | उसकी खुशी में ही शामिल 
है। बस । तुम ब्याह करना चाहते हो तो कट्ो तुम्हारी सबसे पहले 

तुम्हारा ब्याह चाहती है” | इतना कहकर भावी 'जीजी' से प्रथम दिन 
भोजन कराने की स्वीकृति लेकर, अपने देवता की चरण-रज लेकर, 
आँखों में आँसू लेकर, हृदय में विश्वास लेकर, हार में जीत लेकर 

. बेदना की आँधी सी वह निकल जाती है। और फिर अपनी ही बेदना 
को, उसी पीर को, उसी उत्सग्रे-सावना को बिहारी में पढ़कर बह: 

५ 7 6 

बँध जाती है उसके साथ । “दूर--फिर भी बिलकुल पास | अलग--- 
फिर भी बिलकुल एक । एक ही उद्देश्य, एक ही जीवन-लक्ष्य” | और 
दोनों ही प्रतिज्ञा करते हैं, “हम वेधव्य-यज्ञ की प्रतिज्ञा में एक-दूसरे 
का हाथ लेकर आजन्म बँधते हैं । हम एक होंगे--एक प्राण दो तन 

होंगे । कोई हमें जुदा नहीं कर सकेगा .” उसी दिन. कह्े” का (पूर्ण 
विवाह हुआ । वेधव्य साथेक हुआ! । और उसी दिन उसने अपना 
सारा. सुहाग एक पोटली में लपेटकर “गरिमा! के लिए भेज दिया। 
'ऐसी हे वह “कट्टो' । 

ओर इस “कट्टो' नारी का पुरुष-संस्करण “बिहारी” आत्मिक ब्रत 
का ब्रती है । उसने अपने जीवन का आदशे कुछ बहुत ही स्पष्ट और 
निर्णीव धारंणाओं पर गढ़ रखा है 'सत्यधन! की भाँति उसमें ह्वेत 
"नहीं है; इसीलिए वह हल्का हल्का. बना रह सकता - हे--क्योंकि 

. बास्तव में वह खूंब भारी है। 'सत्यंधन” की तरह उसमें वितर्क-बुद्धि, 
आत्म-प्रवंचनां तथा थोथी. दाशेनिकता नहीं है. । उसके व्यक्तित्व का 
लंगर खूब गहराई में, बड़ी . मजबूती के साथ, कुछ सिद्धांतों में गड़ा 

हुआ है, और इंसीलिए वह चाहे ढुनिया के पांनी पर कितना भी 
लहराता क्यों न रहे, डिग नहीं सकता । वह हँसना भी जानता है 
शोना भी; परंतु रोकर रोने से हँसकर रोना ही अच्छा सममता है । 
इसीलिए वह-अपने -विषय में दुनिया को धोखा भी दे सकता-है। 



( १८० ) 

'सत्यधन' जैसे व्यवहार-बुद्धिवाले व्यक्ति उसकी गहराई को नहीं पा 

सकते । (ष्टो' में खय॑ वही गहराई है, इसीलिए > तो वह उस तक 
पहुँच सकी । कट्टो' के लिए विहारी' के हृदय में असीम प्रेम तो, 
है ही, साथ ही घोर करुणा भी । 'सत्यधन' की हृदय-होनता पर वह 
बार वार रो उठता है। कट्टो' और “विहारी' के परिणय में लेखक ने 

एक नवीन भावना, नूतन आदशे चित्रित किया है। उनका मिलन 
शारीरिक, नहीं, केवल आत्मिक है। कट्टो' ने विहारी' में अपना 
प्रतिरूप देखा ओर “बिहारी” ने कट्टो' में । शरीर के स्थूल आवरण 
को भेदकर ये दोनों छायाएँ एकाकार हो गईं। भोतिकता को भेदकर, 
आत्मिकता की गहराई में पेठकर 'परख'कार ने जिस सत्य का चित्रण 
किया उसके साथ सौंदर्य और मंगल विवशतापूर्वक खिंच आए हैं । 

'परख', वपोभूमि', 'सुनीता” या जेनेंद्र! की अन्य क्ृतियों का 
यथार्थ मूल्य निधोरित करने के लिए साहिल्य-विषयक उनके विचार -< 
महत्त्व के हैं। अपने “विचार! के पृष्ठ २६० पर साहित्य का विवेचन 
करते हुए उन्होंने लिखा हे, “जो हमारे भीतर की रुद्ध वेदना को, 
पिंजखद्ध भावनाओं को, रूप देकर, आकाश के प्रकाश में मुक्त नहीं 
करता, जिसमें अपने स्व॒ का सेवन है और दान नहीं, वह भी साहित्य 
नहीं है। साहित्य का लक्षण रस है, रस-प्रेम है। प्रेम अहंकार का 
उत्सगे है। » » » हृदय का उत्संर्ग अधिक स्थायी है। इससे भी 
ऊपर है अपने सर्वे-स्तर का उत्सग | जहाँ अपने प्रिय को पाने की 
कामना का भी उत्सगें है, जहाँ सबवे-स्व-समपण है. वहाँ सर्वाधिक 
स्थायी तत्त्व है। उसी तत्त्व के पाप से हम लोग मरणशील अथवा अमर इन संज्ञाओं से साहित्य का विवेक किया करते हैं । उसी प्रकार < जहाँ हमारे जितने ऊँचे अंश का उत्सगे है, वहाँ साहित्य में उतनी ही डे जैनेंट $ ५ ब्दों में कहें हे हा 0 किक शब्दों में कहें तो 'परखं” के “बिहारी' 

। दान ही दान है, सेवन कुछ नहीं । 
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रे सत्यधर्न के चरणों में 'कट्टो' ने अपने हृदय का उत्सगे तो कर ही 
द्यिा था परंतु इससे आगे बढ़कर भी उसने 'सत्यधन' को पाने की 
कामना को भी उसके हित के ऊपर निछावर कर दिया। इसी प्रकार 
बिहारी का उत्सगे अलोकिक है। वास्तव में 'परख” चिंतनशील 
जेनेंद्र! के भाव-चित्रण का बड़ा सफल प्रयत्न है। उपन्यास की 
नपी-तुली परिपाटी को छोड़ एक निराले ढाँचे में, एक नवीन भाव 
( 40०9 ), एक सा्वमोम सत्य तथा एक नया आदशोे प्रतिष्ठित करके 
जेनेंद्र ने कुछ आगे की, भविष्य की संभावनाओं की” बड़ी सुंदर 
माँकी दिखाई । आज ओर कल का, स्वार्ेथे ओर परमाथे का, लोक 
ओर लोकातीत का ऐसा सुंदर समन्वय हिंदी-साहित्य में कम 
मिलता है । 

'परख” के उपरांत जेनेंद्र तथा ऋषभंचरण जेन की संमित्रित 
कृति 'तपोभूमि” के दशेन हुए । अलग अलग चार व्यक्तियों-“नवीन', 

“'घरणी', सतीश” तथा 'शशि' ने अपनी अपनी जीवन-कहानी कह- 
कर इसे उपन्यास बना दिया है। "नवीन! ओर “धरणी” की कहानी 
“पपरख'-कार की कहानी है जिसने पुस्तक के दो-तिहाईं पृष्ठ घेर लिए 
हैं। यदि अपने भाइयों की आज्ञा मानकर' ऋषभचरण जेन ने 
सतीश” की कहानी लिखकर पुस्तक पूरी न की होती तो भी वह 
अधूरी न रहती । जो कुछ जेनेंद्र ने लिखा है वह अपने आप पूर्ण हे 
ओर उनकी भावनाओं तथा आदर्शों को पूरी पूरी तरह व्यक्त कर 
सका है। परंतु जिज्ञासु पाठकों के लिए कहानी बड़ी चीज होती 
है । इसलिए “तपोभूमि” को पूरा करके ऋषभचरण जेन ने इस उद्दश्य 
की पूर्ति तो कर ही दी । उपन्यास के इन दोनों अंगों में उत्तना ही 
अंतर है जितना जेनेंद्रकुमार ओर ऋषभचरण जेन में । मेरा यह 

तात्पये नहीं कि ऋषमचरणजी अपनी कहानी कहने में सफल नहीं 

रहे । केवल' इतना ही निवेदन हे कि वे अपने की अपने “भंइया! में 
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का अंत 

जन्ेंदजी इस उपन्यास 
हीं । न जाने जनेंद्र अंत 

उकाकार नहीं कर सके हर 'बवसचस्णजी हारा किया हुआ अं 

किस प्रकार करते, किंतु है  उती दि 
द 

अधिक नहीं । ञञ्र 
४ “ 4 पो- 

कुछ अधिक भाया विश्लेषण और आत्म-निवेदन ही तर्पा- 
'परख' की भाँति आत्म-विर गा आग! तीनों मैं. पर 

भूमि की भी कसोटी हे । “नवीन १
 धर ललित होता है । 'तवीनो 

के लिए स्व! का बलिदान ही कक ददय के खसखर ५ तारे 
जे दिनों » से ही शशि श्र्ग्र हे रो 

बचपन के दिनों से ह आम के लय “अधित जीवन होने की 

करता था, परंतु जिस समय फल की 

कल्पना चुटकियाँ ले रही थी, परिणय का £ :. ही उसके 
हे मिला । उसने देखा “धर 

रो कृत आवाहन मिला । उस 
समय उसको कतेव्य का का अर हल, विधवा 

वालबंधु सतीश” की भगिनी, स्वयं 3 कि 

'डालने के लिए समाज का दानव अपन 
'धरणी' को चीरफाड़ डालने के लि री मी वि है 

की समस्त भीषणता लेकर खड़ा है। ओर यह घर 
न् 

ने पुरुष के प्रलोभनों को समम 
महान है. । उसने भूल की, पासर उठ ी मा 

प्रो न को भेल न सकी | उसने पा ; 
सकी, योवन के दुदस््य आग्रह को मेल न सका! हल 

उससे पाप कराया गया । ओर आइतिक भेर्णा से जब थे हा 

अपने परिणाम का विस्तार करने लगा तो भीझ पुरुष हक] हक 

हुए नियमों की भीषणता से सिहर उठा | हम स्वार्थ के हाई, कक 

पर पाप लादकर हृदय की पवित्रता की आवाज को दबा देना के 
में किक ९ शछणआ ५24 

हैं । विवाह के दामन में जो चाहे कुकर्म किए जायें, सब क्षय का 

प्राकृतिक प्रेरणा की तनिक भी दुदृस््य स्वीकृति बदोश्त गे ।ड पा 
हैं पर की को 

पाप से धोना चाहते हैं । परंतु माठबेदना संयुक्त णीनेपु पे 

इस पाप-अरस्ताव को स्वीकार न किया | पाप को पाप से द्धि 

उसकी भीपणता को और भी वढ़ाकर समाज में सुखे रूई लूटने 

उसने साफ नकार दिया | समाज के अहं पर एक अबला के छाण 

यह भयंकर चोट थी । समाज ने किटकिटाकर कहा “या करो, या 
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मरो', तुम्हारे लिए तीसरा रास्ता नहीं। 'धरणी” ने मत्यु को ही 
वरण किया । आत्म-प्रबंचना उसे स्वीकार न हुईं। अंतशप्रेरणा ओर 
मानसिक संघषे में पड़े हुए अपने देवता नवीन” के देखते देखते बह. 
छम्म से गंगा में विसरजित हो गई । नवीन” का वितक शिथिल पड़ा, 

' अंतस् का वेग उमड़ चला, अपने हृदय की चिरसंचित लालसाओं 
को--'शशि' के पाने की कामना को--उत्सगे करके, व्यक्ति को पैरों. 
से कुचलता हुआ वह बढ़ चला 'धरणी' के उद्धार के लिए, समाज 
के प्रायश्चित्त के लिए । ओर उसने पाया ,धरणी” को इलाहाबाद की. 
प्रसिद्ध बारविलासिनी के रूप में | वह सिहर उठा, अखें मीच लीं, 
पागल हो गया । परंतु पास जाने पर उसने देखा चारों ओर पाप से 
घिरे रहने पर भी वह ऐसे ही निर्लिप्त है जेसे जल पर कमल-पत्र | 
पानी में रहते हुए कमल की तरह पानी में तेरते रहना ही तो महत्ता 
का लक्षण है ? पाप-पंक में से खिलकर फूट निकुलना ही तो पुण्य- 

* जलोक महात्माओं की विशेषता है ! ओर फिर, इस पाप-पंकिल-पद्म- 
पदों में अपनी सब कामनाओं को चढ़ाकर नवीन” समाज के गुरु 

दायित्व को अपने कंधों पर झेल लेता है। शशि” की याद आती 
है, बुलाती है, दिल कहता है जाओ ही, पर॑तु उस दिल को दबाकर 
उस याद को झुलाकर बह अटल-अचल खड़ा रहता है। 'धरणी' का 
शशि' के पास जाने के लिए अनुरोध सुनकर वह कहता ह--“में 

व्यक्तिगत कर्तव्य को जानता हूँ । चह मेरे हृदय की लालसाओं से 

सना हुआ है । में उससे डरता हूँ क्योंकि वहाँ सुझे अपने हृदय की 
भूख की ठप्ति दिखाई पड़ती है । समाज के जिस गुरु प्रायश्वित्त को में 
संपन्न करने की चेष्ट कर रहा हूँ वह इन लालसाओं से अछूता है । 

' में उसका आह्ान करता हे--क्योंकि वह मेरी भूख को ओर .धघ- 
काता है, शांत नहीं करता । यही समष्टि के लिए व्यक्ति का समर्पण 
ही जेनेंद्र के उपन्यासों का रहस्य है। तपोभूमि' की 'शशि' भी इसी. 
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उत्स्ग की उज्ज्वल कहानी है। वह कितनी कोमल, कितनी सहनशील 
है! वह सब तरह का अत्याचार और सब तरह की बेदना को दिल 
की तह में छिपाए रह सकती है । “नवीन” को भूलना उसके वश की 
बात नहीं | फिर भी कतेवंय तो करना ही होगा । इसी लिए भीतर 
रोती हुईं भी बाहर हँसती है । जिसे संसार ने, समाज ने, धम री पति 
कहकर उसके ऊपर बिठा दिया उसका मान तो रखना ही. होगा। 
'सतीश' तथा 'शशि' का संयोग केवल लौकिक था, आत्मिक नहीं । 
फिर भी इस लोकिक अत्याचार को, इस सामाजिक कर्तव्य को उसमे 
बड़े ही मूक भाव से अहण किया | यह आत्म-निवेदन ही उसे अलौ'- 
किक बना देता है । 'सतीश' के हारा 'नवीन” की हत्या के उपरांत 
जब हम उसे देखते हैं तो अकस्मात रोना आ जाता है। एक उज्ज्व 
खर्गीय तारिका मानों पार्थिव धूल में बिखरकर खो गई हो । 

परख” और 'तपोभूमिः दोनों में ही कहानी की संघटना पर्याप् 
व्यवस्थित ओर सुगठित है। यद्यपि लेखक ने “जगह जगह कहानी 
के तार की कड़ियाँ तोड़ दी हैं। वहाँ पाठक को थोड़ा कूदना पड़ता है”, फिर भी यह आयास हमें अखरता नहीं। हमारे विचार से तो 
“हों पर लेखक राइई-स्ती बात बताता जाता है, हमारी कल्पना के 
लिए कुछ भी नहीं छोड़ता, बहाँ हमारा आकषेण कुछ घट ही जाता 
7 नहीं। जेनेंद्रजी की यही विशेषता उनकी 'परख' में लक्षित होती है। वे हसें उतना ही बताकर रुक जाते हैं जितने की हमें आवश्यकता होती है। हमें हे ५ बिलकुल कल्पना-विहीन सममकर वे “के राजा का बेटा” से आरंभ 
हि रे चेंसा सबका लौटे” तक 
रु 

करके “जैसा उसका राज-पाट लौटा 
हरा गाथा नहीं गाते । प्ले म्दः ढंग 

के प्र कर ह । अमचंद तथा उस पक * आदि लेखकों में यह अथ से इति तक 
, अदत्ति बड़ी प्रबत्न हे। गुलेरीजी की - उसने ता ८ 

की “पर जगह जगह कहानी के तार की 
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कड़िया तोड़ देने ही में है । 'परख' के विषय में जैनेंद्रजी ने कहा 
हे, इसमें मेंने “कहीं एक साधारण भाव को वर्णन से फुला दिया है; 
कहीं बारीकी से काम लिया है, कहीं लापवांही से; कहीं हल्की-घीमी 
कलम से काम लिया है, कहीं तीहण और भागवी से;--मैं समता 
हूं, यह सब कुछ चित्र में खूबी ओर असलियत लाने के लिए ज़रूरी 
हो पड़ता है। यह कम-ज्यादे रंग की शोभा रंग-बिसंगेपन में और 
स्वाद देती है” । वास्तव में 'परख” ओर “तपोभूमि' में भी जेनेंद्र के 
वर्णन का ढंग बड़ा मनमोहक है। प्रेमचंदजी के शब्दों में “उनमें 
साधारण सी बात को भी कुछ इस ढंग से कहने की शक्ति हे जो 
तुरंत आकर्षित करती है ।” इनके वणन में एक खास लोच, एक 
खास अंदाज हे । 

पहले कहा जा चुका है कि आधुनिक उपन्यास-वाछ्ाय का 
झुकाव मनोवेज्ञानिक विश्लेषण की ओर अधिक है। कहानी की 
मनोर॑जकता, घटनाओं की योजना आदि पर उतना ध्यान न देकर 
आज के कलाकारों की दृष्टि चरित्र-अध्ययन ((7०78८६९० 50५५५) 
पर ही अधिक जमती है इसके लिए वे वेज्ञानिकों की भाँति प्रत्येक 
पात्र के ससे में पेठकर उसका विश्लेषण करते हैं ओर उसकी सफलता 

में ही संपूर्ग कला मानते हैं । कहना न होगा कि यह मनोवैज्ञानिक 
छानबीन वहीं तक वांछ॒नीय हे जहाँ तक यह साधन या उपकरण के 
रूप में प्रयुक्त होती है । जब इस मनोवैज्ञानिक विश्लेषण या प्रयोग 
को ही साध्य मान लिया जाता है तो साहित्यकार पूरा दाशनिक या 

वैज्ञानिक बन बैठता है, और हम उसे संदेह की दृष्टि से देखने लगते 

हैं । उपन्यासकार को यह भूल न जाना चाहिए कि कहानी उपन्यास 
का प्रधान अंग होती है और अधिकतर पाठक कहानी के मोह से ही 

उपन्यास पढ़ते हैं । इसमें कोई संदेह नहीं कि वर्णन-शेली के छारा 

भी एक प्रकार का आकर्षण उत्पन्न किया जा सकता है, मानव-संवंध 
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की भावना उत्पन्न करायी जा सकती है । परंतु फिर भी घटनाओं के 
प्रति मानव-मन का जो पुरातन आकर्षण चला आ रहा है. वह रहेगा 
ही । मनोवेज्ञानिक विश्लेषणवाले उपन्यासों में भी कहानी-तत्त्व का 
ध्यान रखना ही पड़ेगा और इस प्रकार कहानी के पात्र, उनकी 
सजीवता-स्वाभाविकता की जाँच एवं उद्देथ आदि की उपेक्षा नहीं की 
जा सकेगी । 'परख' तथा 'तपोभूमि' में यद्यपि पात्रों के मानसिक 
विश्लेपण पर अधिक ध्यान दिया गया है और इस विश्लेषण का 
ढंग भी बड़ा आकपषक है फिर भी कहानी का अपना अलग ही 
महत्त्व ओर आकषेण है । पात्र प्रायः सभी सजीव हैं और सबको. 
लेखक के हृदय की सहालुभूति मिली है । घटनाएँ यद्यपि थोड़ी हैं, परंतु जितनी हैं वे तकेसंगत और उपयुक्त हैं । उद्देश्य भी महान और. 
सष्ट है । परंतु सुनीता! में जैनेंद्र ने मनोवैज्ञानिक विश्लेषण को इतना 
महत्त्व दिया कि बे स्पष्ट दाशनिक बन बैठे । हरिप्रसन्न!, श्रीकांत” 
तथा झुनीता' का इस ढंग से चित्रण किया गया कि साधारण पाठकों 
का हे बेढंगा लगे तो कोई आश्रय नहीं । सारी पुस्तक 
छु को » हरि तथा श्रीकांत के पारस्परिक दाशैनिक वादविवाद पा गा क् पढ़ी है, जिसके कारण कहानी में तो कुछ रह ही 

“दोनो का 'हसिप्रसन्न! एक राष्ट्रीय कार्येक्त 
हा हे 

है। वह अपने मित्र श्रीकांत” के यहाँ रहने लगता है । श्रीकांत” उसके निरुद्देश्य 

मई । 
देश्य बहते हुए 7 पिन-अवाह को अधिक संयमित देखना चाहता है। उ गे जी सुनीता” 'हरिः को समझे ती है हे जिले 

रन का अयत्न करती है। “हरिप्रसन्न जिसका गो था, अपनी इस 'भाभी” की ओर अल 
घोरे यह आकषण क्ति ः कक गा जाता है। ओकांत! सुनीता” के कर को लिए, अधिक उपयोगी बनाने के लिए कुछ दिन दोनों को 
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अकेले छोड़ जाता है । उसकी इस अलुपख्िति में 'हरिप्रसन्नः सुनीता! 
को अपने क्रांतिकारी दल्ल की नेत्री बनाने का अस्ताव करता है । बह 
उसे 'एक नारी, चिरंतन माता, एक देवी'---जहाँ से दलवाले स्फूर्ति 
लें ओर जिसके समक्ष वे शपथ लेकर आगे बढ़ें---के रूप में देखना 
चाहता है। बहुत तके-वितर्क के उपरांत 'सुनीता” सहमत हो जाती 
है ओर दल” का संघटन देखने के लिए हरि! के साथ अकेली चली 
जाती है। हरि! की कामुकता भभक उठती है और वह 'सुनीता' 
को समूची पाना चाहता है| इस मोहसुग्ध पुरुष के सामने बिलकुल 
नग्न होकर 'सुनीता” उसके मोह को करुणा की तरल्ता में घुला देने 
का प्रयत्न करती है | हरि! का मोह टूटता है। 'सुनीता' को घर 
लोटाकर वह सदेव के लिए चला जाता है और सुनीता” जिसने 
पति के आदेश से ही आत्म-समर्पण किया था, पति के प्रेम में अपने 
को छिपा लेती हे । 

यह है 'सुनीता! की कहानी। वास्तव में इसमें कहानी का 
आकषण अत्यंत नगण्य हे। “श्रीकांत', सुनीता” या हसरिप्रसन्न 
जेपे पात्र इस संसार में बिरले ही होते हैं। 'हरिप्रसन्नर का 'घरित्र 
किन अवयवों से संघटित हुआ है यह भी पता नहीं चलता। उसमें 
हमें एक साथ ही शिल्पी, कलाकार, दाशेनिक तथा' क्रांतिकारी की 
मलक मिलती है | पर॑तु वास्तव में बह क्या है, क्या होकर रहना 
चाहता हे इसका पता अंत तक नहीं लगता। सारी पुस्तक समाप्त 
कर हम खोए हुए से अनुभव करते हैं कि हरिप्रसन्न! को हमने 

बिलकुल नहीं जाना । अपने चारों ओर उसने ऐसी मूलमझुलेया का 
जाल बुन रखा है कि हम उसे सुलझा नहीं पाते। इसी तरह इस 

“हरि! का मित्र श्रीकांतः भी विचित्र है। 'हरि! के लिए उसके हृदय 

में बड़ी ममता है । वह जानता है कि “हरि! में प्रतिभा है, कला हे, 
साहस है, सुझ है। और इसी लिए वह चाहता है. कि यह व्यक्ति 
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भटकता न रहे, उद्धांत न रहे, किसी प्रयोजन में नियोजित कप 

जाय | इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए वह अपनी हो पल्ली हु 

साधन बनाता है | उसी के द्वारा हरि को वावना है । 

श्रीकांत' की पत्नी स॒नीता' भी असाधारण है, अलोकिक है हि हा 

विपय में हमें भुलावा देने में वह पढ़ है। वह चोका-वासन 

करनेवाली भोली 'ुनीता” कितनी रहस्यमयी है इसका अड॒भव 

हमें पुस्तक के अंतिम कुत्च एष्ठों में ही होता हैं। इस धरह 

दस उपन्यास की घटनाएँ तथा पात्र सभी एक दृष्टि से अविश्व- 

सतीय हैं । 

पर॑तु हमें इन सव वातों पर विचार करने का अधिकार भी नहीं 

है । भूमिका में ही साफ साफ शब्दों में “कहानी सुनाना मेरा उद्दश्य 
नहीं” कहकर लेखक ने आलोचकों का मुँह ही बंद कर दिया है। 
कहानी अव्यवस्थित हे या सुगठित, तकसंगत है या अखाभाविक 
आदि अन्य वातें देखने का अधिकार ही नहीं रहा। रहा चरित्र- 
चित्रण । इस संबंध में भी अधिक नहीं कहा जा सकता, क्योंकि 

जब कोई कहानी ही नहीं हे तो पात्रों के व्यवहार की जाँच, जो 
कहानी के प्रष्ठाघार पर वहुत कुछ निर्भर करती है, यहाँ नहीं की जा 
सकती | अब इस पुस्तक को आँकने का एक ही आधार बच रहता 
है ओर वह है इसका उद्देश्य । 

वास्तव में 'सुनीता' के उद्देय को न समझ सकने के कारण ही 
अप पर बड़ी बड़ी कह आलोचनाएँ निकलीं, और सच बात तो यह 

कि जिस उद्देश्य की अभिव्यक्ति के लिए इस उपन्यास की रचना £< उस साधारण बुद्धिवाले लोग समझ भी नहीं सकते। अत्व 5 आवश्यक हुआ कि जैलेंद्रजी स्वयं अपनी कृति की व्याख्या कर “तक वालविक रूप से लोगों को परिचित कराएँ । आलोचक के 

के 

११ |! ह] 
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प्रति % उन्होंने लिखा--“बेशक जो 'घर और बाहर! + में है वही 
सुनीता” में-भी है ।--वही समस्या है । ७ » » » समस्या सदा 
तिखूँट है । जगत में मूलपक्ष दो हैं--स्व! और पर! । 'स्व” यानी 
में! । में? अर्थात् भोक्ता और ज्ञाता। 'पर! अर्थात भोग्य ओर 
ज्ञेय । अपने को भोक्ता मानकर अपनी भोग्य बुद्धि के परिमाण के 
अनुसार में 'पर” को फिर दो भागों में बाँठ डालता हँ--पहला जो 
मेरा है, दूसरा जो मेरा नहीं है । इसी स्थान पर समस्या बन खड़ी 
होती है । जिसे 'मेरा' माना उस पर में कब्जा चाहता हूँ, जो 'मेराः 
नहीं हे उससे विरोध ठानता हूँ । इस भाँति में' जीता ओर बढ़ता 
हूँ ।--यही जीवन की प्रकिया हे । 

“असल में स्व! ओर 'पर” का विसेद माया हे। जीवन की 
सिद्धि उनके भीतर अभेद अलुभूति में हे । पर अभ्ेद् कहने से ही 
तो संपन्न नहीं हो जाता,--उसी के लिए है साधना, तपस्या, याग- 
यज्ञ | जाने अनजाने प्रत्येक स्व” उसी सिद्धि के लिए बढ़ रहा हे, 
दूसरे उसे बाहर से भी ले रहे हैं । संसार में इस प्रकार की हिंमुखी 
प्रकृतियाँ देखने में आती हैं जिन सबके भीतर स्व” विशद ही होता 
चलता है,--मेरा” का परिमाण संकीण न रहकर विस्तृत ही होता 
है। जितना वह 'ें' विशद ओर विस्तीणे होता हे; अहंकार के भूठ 
का जोर उस पर से उतना ही उत्तरता जाता है । 

४ में! और 'मेरा' इन दोनों को मिलाकर व्यक्ति अपना घर 
बनाता है । उस घर में व्यक्ति अपना विसजन देता ओर शेष विश्व 
से आहरण करता है |।--दुनिया में से कमाता है। घर में ख्चे 
करता है; जगत से लड़ता है, घर की चोकसी करता है; संसार पर 

करारा: कप 

# देखिए नेंद्र के विचार, पृष्ठ ५८ । 

प' रवि बाबू का रे बाहिरे | 
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अपनी शक्ति का परीक्षण करता है, घर में प्रेम का आदान-दान हे 

ए हाट नहीं है । इस घर! का ही नाम विकास-क्रम 

घर उसके लिए हा 5 2 

परिवार, नगर, समाज, जाति, राष्ट्र आदि होता ह 
का 

“इसलिए अगर समस्या का आइब्जेक्टिव विज्ञान कौ ह् 

नहीं सब्जेक्टिव कला ओर हृदय 
की राह से अवगत और आयत्त 

करना है, तो उसका यही तिखूट रूप हगि
- |, मेरा, मेरा नहीं । 

7 (७ 6 राहोँ एक और भी तत्त्व है. जिसे में अपना मानता है 
“अब यहाँ एक ओर भी तत्त्व है जि कक ५ 

अथीत मेरी संपत्ति, मेरी चीज आदि,
--वह भी अपने आपमसें अहं- 

|) 
न ८ €> ५9 हि 

शुल्य नहीं है । उसमें भी सब्जेक्टिविटी है । फिर भी जो अंश सेरा 

बन चुका है. उसकी सब्जेक्टिविटी छुछ अलुगत दो गई हुई हे । 

इसीसे समस्या के चित्रण में मानव-संबंधों की अपेक्षा मेरा पे 

प्रतीक वन जाती है. पत्नी । पत्नी घर का केंद्र है। वह मेरी है दे 

खयय भी है, अनुगत है पर जड़ पदार्थ नहीं है,--सहृदय है. ओर 

उसमें भी व्यक्तित्व है । 

“(इन स्वामी और पल्नी के साथ ही, किसी कदर उनके बीच में, 

आता है तीसरा व्यक्ति जो पर! का प्रतीक है। वह भी एकदम 

अपरिचित नहीं है ( अपरिचित केसे हो सकता है. भत्ना १) प्रत्युत 

स्पृहणीय है, ओर वह स्वाधीनतापूबेक प्रवल है । 
“कवि खींद्र ने 'घर! में 'वाहर! का प्रवेश कराया । “घर! इससे 

विश्लु्ध हो उठा है । वहाँ बाहर संदीप” के रूप में अनिमंत्रित हे 
पर प्रबल है। घर! की विश्लब्धता गहन होती जाती है; मानों बाहर 
के धक्के से घर टूट जायगा । बाहर! का धक्का दुर्निवार है. सबे- 

गर ह। कस घोरतर से घोरतम होती जाती है. तब क्या होता है 

ला 5255 हो संमत्या: बेंढ हो जाती दे। है 'संदीप' 
की लय अर पति के भ्रति ज्षमात्रार्थिवी बनती 

त होती है.। एवं, मानों तय होता है 
है कक, 

हे आर 
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कि घर को बाहर! के प्रति निरमिलाषी विमुख होकर ही 
बेठना होगा । 

“ कवि! की लेखनी की समता ही क्या ! वह अतुलनीय ही है। 
पर मेरे मन को समाधान नहीं मिला । घर! अपने आपमें अपने को 
“बाहर के प्रति दुष्प्राप्प ओर प्रतिकूल बनाकर बेठे और उस बाहर 
को स्वेथा बहिष्कृत ओर विरुद्ध बनाए रखे--क्ष्या यह समाधान है ? 
क्या यह सिद्धि है ? यहाँ अभेद कहाँ है, यहाँ तो भय है। प्रेम कहाँ 
है, यहाँ तो अप्रेम भी है | ऐसा हो तब तो समस्या ही क्या हुईं । ऐसा 
'कुछ समाधान क्या चिरप्राप्त अहंसिद्ध कंजर्वेटिव समाज-नीति में से 
भी नहीं प्राप्त हो सकता ? 

“सो, सन के इस तरह के असंतोष का भी 'सुनीता' के जन्म में 
प्रभाव है । मेंने 'सुनीता” में अपनी बुद्धि के अनुसार दुस्साहसपूर्वेक भी 
समस्या को ठेलकर आगे बढ़ाया है । मेंने इसमें अपने को बचाया 
नहीं है ओर वहाँ तक में उसके साथ चला हूँ जहाँ तक समस्या ने 
चत्तना चाहा है । 

“क्या 'सुनीता' का घर टूटा हे? नहीं, वह नहीं टूटा है। क्या उस 
“घर! को बाहर के प्रति बंद किया हे ? नहीं, ऐसा भी नहीं । दोनों 
में से कोन किसके प्रति सहानुभूति से हीन है ? शायद् कोई भी नहीं । 

“दोनों शाश्वत रूप में कया परस्परापेक्षाशील नहीं है ? 
“मैंने, चुनांचे, समस्या के रूप में भी कुछ भिन्नता देखी और 

'रखी है, बाहर! को निरे आक्रमण के रूप में मेंने 'घर” के भीतर नहीं 
अ्रविष्ट किया । हरिप्रसन्न ( पुस्तक में वही बाहर का प्रतीक पुरुष 
है) किंचित प्रार्थी भी हे। वह निरा अनिमंत्रित वहाँ नहीं पहुँचा, 
प्रत्युत वहाँ मानों उसकी अभीष्टता है । उसके अभाव में घर” एक 
प्रकार से प्रतीक्षमान है । वहाँ अपूर्णता है, वहाँ अवसाद हे,--मानों 
'उस. घर! में बाहर के प्रति पुकार हे । इधर 'हरिप्रसन्न. खय॑ अपने 



+% 3. ओर 
जैसे एक ' प्रका

र 

| छाधरेषन के 
नहीं दे; 

कि जैसे 
ह 

3 के निर्देश से दी 
अतनायास परे 

ज्तर में ओर एक 
श् 

हा 

के बीच में भी पहुंचा 
पहुंचा रह 

हे 

+ तहीं । अपने 
विवश होकर हीजो 

न हा 

पे 
» सिन्न है. ओ 

बाहर भी 
|. वह “वर 

“क्ववींद्र की ध
र सिद आर बह 

कप में होता दे.। वह 
'संदीप' मित्र है; पर यह मित्रत् उसके 

व्यक्तित्व 

कं प्रधान पर्दलू है। मानो मित्र होना उसे मात्र सरल है ।
 वह 

है, अ् है.--मभानों 
गैल है. ही नहीं 

! 

आम्रहशील दे, 
हे, 

सु आम 

'घर की रानी की
 संदीप' की ओर 

खिंचना गिरना 
है। जैसे सदी

 

ञरेे 
कक 

/ 

अहेरिया हे, जि फैलाता है; आर पँसने की दी उसे ओर 

“तदनुकूल मिन्नता “सुनीता ओर कवि 
को 'मघुरानी में भी 

है। 'मधुणनी' बीच में मानों स्खलन-साग पर
 चले अंत में भाय- 

ख्त्तपूवेक पतिनिषठ में पुनः प्रतिष्ठित होती हे. । 'स
ंदीप का गये खवे 

होता है. ओर 'सधुरानी' की मोहनिद्रा भ
ंग होती हे । 'संदीप' क

े लिए. 

पत्ञायन ही मारे है; क्यों
कि 'सधुरानी' अब पतिपरायरय] है ।: 

८४ 'मुनीता' को पतिपरायणत
ा इतनी दुष्आाप्य किसी स्थल पर 

नहीं हुई है. कि प्राय्वित्त 
का सहन उसे दरकार हो । पति में उसकी 

निष्ठा उसे हरिप्रसत्न के प
्रति ओर भी स्नेहशील ओ

र उद्यत होने का 

बल देती है, आरंभ से उसको आँ
ख खुली हे ओर अंत तक ज

ो उसने 

किया था उससे हुआ है, उसम
ें वह. मोह-सुग्ध नहीं है। आ

रंभ से वह 

जागरूक है और कहीं गरृहिंणी-धर्म से च्युत नहीं है 
। उस धरे में 

अंत तक इतना स्वास्थ्य है कि 'हरिप्रसन्ा 
को हठात स्मृति - से - दुर 
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रखना उसके लिए जरूरी नहीं हे । भ्रत्युत 'हरिप्रसन्नः के श्रति सदा 
वह घर अपना ऋण मानेगा ओर उसकी याद रक्खेगा । 

असल में घर ओर बाहर में परस्पर संमुखता ही में देखता हूँ । 
उनमें कोई सिद्धांतगत पारस्परिक विरोध देखकर नहीं चल पाता ।?” 

इस तरह हम देखते हैं कि उपन्यास एक 'तिखूँट” अमूर्ते समस्या . 
का मूर्त समाधान है । सभ्यता की वर्तमान अवस्था में, जब कि मनुष्य 
का ज्ञान विचारात्मक होकर बहुत विस्तृत हो गया है, मंनुष्य-जीवन 
की वर्तमान ओर भावी स्थिति के संबंध में सृत्र्म विचार छ्वारा' उपलब्ध 
तथ्यों और भावनाओं का मूत प्रत्यक्षीकरण होना बहुत उचित और 
स्वाभाविक हे । परंतु यह प्रत्यक्षीकरण वहीं तक उचित है जहाँ तक 
वह स्व-संवेद्य हो। यदि उपन्यास के कलेवर में दाशनिक सिद्धांत ही 
न्यस्त रहेंगे तो उस दृष्टि से महत्त्वपूर्ण होते हुए भी उपन्यास-पाठकों 
के लिए उनमें अधिक आकर्षण न रहेगा। उपन्यास का प्रधान उपेय 
तो आनंद की उपलब्धि हे । थोड़े समय तक अपने अनुरंजन के लिए 
ही हम उपन्यास लेकर बेठते हैं। यदि केवल दाशनिक तथ्यों की 
छान-बीन करनी हो तो ऐसे अ्ंथों की कमी नहीं है । अतणव मेरी 
दृष्टि से उपन्यासकार को कहानी की बिलकुल उपेक्षा न करनी चाहिए 
अन्यथा साधारण जनता के लिए उस कृति का अधिक उपयोग न 
रह जायगा । भेद में अभेद देखना तत्त्वदर्शियों के लिए छोड़कर मानव 
की दुबलता-सबलता के सजीव चित्रण के भीतर स्वयं ही एक 
सामान्य हृदय भाँकता हुआ सा दिखलाई पड़ेगा और वहीं पर सारे 
भेद मिटते हुए से जान पड़ेंगे । कविता के क्षेत्र में तो रहस्यवाद और 
अभिव्यंजनावाद को लेकर तूतू, मेंमे' चल ही रहा हे, यदि उपन्यास 
में भी प्रतीकवाद ओर अभिव्यंजनावाद का समावेश हो जायगा ता 
साधारण जनता के लिए कोई अवलंब न रह जायगा । 

“'कल्याणी” ओर त्यागपत्र' दोनों ही उपन्यास वास्तविक धं्टनां 
१३ 
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के आधार पर लिखे गए हैं । 'कल्याणी' की कहानी कहनेवाले 
श्र नहीं [4० न जक 

औैनेंद्र के मित्र थे और उन्हीं के रजिस्वर मे वकील साहब कहानी परिस्थितियों के भंधन में 
कहानी लिखी मिली थी , यह कही 

के ह क्रंदन है। श्रीमती असरानी डाक्टरली हैं, 
जकड़ी हुई आत्मा का किंतु ग्हस्थी की आर्थिक गति 

उत्के पति मिस्टर असरानी डाक्टर । किंतु आय है| धीमी अधशाना 
८5 कि | सं 

श्रीमती असरानी के परिश्रम कीही अति भावप्रवण । 
वुडिमती हैं, सहदय हैं; उदार हैं. और हैं अत्यधिक 
उन्होंने खतंत्र जीवन का स्वाद रह लिया है ओ कर बे लकी 

भी मँहगा पड़ा हे किंतु अब 3 के आती के 
0१ 

मयोदा मानकर चलने का श्रयत्न करती हु है । स्वरा बे कक 

मनोमावों में पर्याप्त अंतर होने के कारण बे पा 

आप ही उठ खड़ी हुई है । डाक्टर असरानी में अर कद 
मजबूती से जड़ जमाए हुए हैं। पत्नी के प्रति वे बड़े सतक, है 

संदेह शील हैं.। एक बार पत्नी पर दुश्वरित्रता का आरोप करके 

उन्होंने उन्हें वेतरह् पीटा भी था ।.किंतु कल्याणी इसे बड़े ही मूक 

ले गई थीं क्लोंकि वे अपने कतेब्य से अवगत हैं । भाव से सहनकर ले गई थीं क्योंकि वे अपने कतेव्य से 

डाक्टर चाहते हैं. कि उत्तकी पत्नी ग्रहिएी बसे | कल्याणी को ३ 
आपत्ति भी नहीं । किंतु गृहिणी बनते ही आय पर आघात पड़ता है । 
यहीं पर समस्या उठ खड़ी होती हे--शादी ओर डाक्टरी, पत्नीत्व 

ओर निजत्व ये परस्पर केसे निमें ? इन्हीं का परस्पर संघर्ष कल्याणी _ 
[2 किक 

की कहानी है । निजत्व को वरबस. दबाने के प्रयत्न ने कल्याणी को 
बड़ा ही दयनीय वना दिया है। जीवन के अंत तक वे अपनी व्यक्ति- 

गत इच्छाओं को पति की इच्छा पर निछावर करती रहीं। इस प्रयत्न 
में वे स्यं शुन्य होती गईं ओर एक दिन असंतोष की ज्वाला को 
हृदय में घधधकाए हुए सदा के लिए अकस्मात् मृक हो टाई | 

लागपत्र' के आरंभ में लेखक ने लिखा है--“सर एम० दयाल 
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जो इस प्रांत में चीफ जज थे ओर जजी त्यागकर इधर कई वर्षों से 
जीवन बिता रहे थे, उनके स्वर्गवास का समाचार दो महीने हुए पत्रों 
में छुपा था । पीछे उनके कागजों में उनके हस्ताक्षर के साथ एक 
पाण्डं लिपि पाई गई जिसंका संक्षिप्त सार इतस्ततः पन्नों में छप चुका 
है । उसे एक कहानी ही कहिए। मूल लेख अंग्रेजी में है । उसी का 
हिन्दी उल्था यहाँ. दिया जाता हे ।” इस प्रकार यह कहानी भी 
“कल्याणी' की भाँति वास्तविक घटना से संबद्ध है। इस उपन्यास 
के दो प्रधान पात्र हैं. विनोद तथा उनकी बुआ मृणाल । वास्तथ में 
विनोद तो केवल द्रष्टा एवं. कथाकार मात्र हैं। कहानी जो कुछ है 
बूआ की ही है । ये बूआ विनोद के माता पिता द्वारा पाली गईं थीं । 
अंग्रेजी स्कूल में पढ़ते संगय ही इन्हें अपनी सहेली के भाई से प्रेम 
हो गया था । इस भेद फे प्रकट होते ही विनोद की माता ने मृणाल 
को निर्देयता पूवेंक पीटा भी ओर यथाशीघ्र एक वयस्क आदमी के 
साथ विवाह करके उसे पतियृह में भेज दिया। अपर्नी सरलता में 
मृणाल एक दिन अपने प्रणुंयी के पत्र की चचों पति से कर देती हे 

' जिसके बाद पति का अत्याचार बढ़ जाता हे ओर वह एक दिन पत्नी 
को घर से निकाल देता हे । परिस्थितियों से बाध्य होकर मृणाल को 
एक साधारण कोयले के व्यापारी का आश्रय.लेना पड़ता है ओर वह 
गर्भवती हो जाती है । कुछ दिलों बाद वह व्यापारी भी उसे छोड़कर 
चला जाता है । नव महीने की होकर उसकी बच्ची भी मर जाती है। 
तदुपरांत * संसार के कष्टों को श्रायः बीस वर्ष तक मेलती हुई वह 
इस दूषित जगत से छुटकारा पा जाती है । विनोद अपनी इस बूआ 
को ग्राणों से भी अधिक प्यार- करता था ओर छससे जब जब भी 
मिला उसे पापपंक के ऊपर लहराते हुए कमल के रूप में ही पाया । 
बूआ के झत्यु-ससाचार का विनोद पर इतना असर पड़ा कि वह 
जजी से त्यागपत्न देकर दुनियाँ से विरक्त हो गया। ह 
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'परख”, 'वपोभूमि', सुनीता), 'कल्याणी; त्यागपत्र' के अनति 

- ही पात्र हमारे स्टृतिपट पर बहुत दिनों तक बने रहते हें ! का कट्टी , 

'वरणी', 'सुनीता', 'कल्याणी' तथा 'मणाल .दुनियां के े हक 
भी हों किंतु उनके वाह्म आवरण को भेदकर जब हम , अंतर में प्रवेश : 

करते हैं तो वहाँ एक आलोक की “ज्वाला सी जलती हुई पाते हें । 

यह ऐसी ज्वाला है जो अपने को जलाकर दूसरों को शीतल रखने का 

प्रयक्ष करती है। समाज के अत्याचार को मूक भाव से सहंन करती 

हुई ये खियाँ समाज को तोड़ने का कभी विचार भी नहीं करतीं । 

मृणाल कहती है--“में समाज को तोड़ना-फोड़ना नहीं . चाहती । 
समाज टूटा कि फिर हम किसके भीतर बनेंगे ? या किसके भीतर 

विगड़ेंगे ? इसलिए में इतना ही कर सकती हैँ कि समाज से अलग 
होकर उसकी मंगलाकांज्षा में स्वयं ही टूटती रहूँ ।? आवश्यकता इस 
वात की है कि समाज अब भी व्यक्ति की महत्ता को परखे पहचाने । _ 

जेनेंद्रणी! का एक अनांम-स्वामी! नामक उपन्यास धारावाहिक 

रूप में निकल रहा है । इसमें भी घटनाओं की अपेक्ता मानसिकता की 
ही अधिकता दृष्टिगोचर होती हे । . ... पु ह 

द हे न चरित्र वर्णन के संबंध. में दो-एक बातें कहनी हैं । 
विज सुनीता » केल्याणी अथवा त्यागपतन्र' के पात्रों 

हा देखकर एसा लगता है मानों उन्हें विकास-स्वातंत्य पूरा पूरा न 
मिला हो। इन उपन्यासों का एक भी पात्र अपने आप में पूर्ण अथवा सांगोपांग नहीं मिलता | यदि ॥ ल यदि किसी पात्र को अन्य पात्रों से अलग 
हटाकर देखना चाहें तो वह कुछ रह हि जो ऊँछ रह ही नहीं जाता। इस प्रकार इन 
गा की एक प्रकार की एकांगिता सी दिखाई पड़ती है। 'कट्टो', , 
विहारों अथवा 'सत्यधन! का अ कोई भरि * नहीं क्र | कर ५ लग को संबंध में ही वे 'कहे', विद्ारी! पद ई अस्तित्व नहीं। प्ररपर 
द्बिड़ली को पत्र लिस 3 हारा एवं 'सत्यधन! हैं। इस विषय पर 
57 हे पत्र लिखते हुए जैनेंद्र ने लिखा था, “क्या एक पात्र 

? नव 
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अपने आप में कुछ चीज हे ?.असली चीज मेरी निगाह में पात्रों का 
पारस्परिक संबंध है, न कि पांत्र स्वयं | * » » » व्यक्ति क्या 
एकांगी के अतिरिक्त स्वे-संपूर हो भी सकता है ? ,८ ५ » अमुक के 
7९[०40॥ में किसी एंक के 72800॥9 क्या हैं इसे दिखाते दिखाते 

यदि में कहीं भी आत्मा के गहरे तल को जा छूत्ा हूँ, तो यही मेरे 
लिए बहुत है ।” ऋइसे जऔेनेंद्र” जी अपनी विशेषता (हिम ) 
बतलाते हैं । 

जेनेंद्र” के 'टेकनीक' अथवा रचनासोष्ठव पर अधिक नहीं कहना 
, है । वास्तव में टेकनीक” तो अपरिवर्तेनीय कलेवर मात्र हे। कथा- 

वस्तु ऐसी हो, चरित्र-चित्रण ऐसा हो आदि शाख््रीय निर्देश स्वयं 
अधिक मूल्य नहीं रखते । केवल कुछ नियमों को जान लेने से ही 
साहित्य-पुरुष की रचना नहीं हो सकती । इन नियमों के द्वारा शरीर 
का ढाँचा मात्र खड़ा किया ज़ा सकता है, उनमें प्राण नहीं डाला जा 
सकता । यदि साहित्य-शासत्री के भीतर सहानुभूति से भरा हुआ हृदय 
नहीं है तो उसकी सारी विद्वत्ता साहित्य की दृष्टि से कुछ बेजान सी 
चीज है । ेनेंद्र” का टेकनीक' कुछ नवीन अवश्य जान पड़ेगा परंतु 
उन्होंने अपने इस नवीन बाह्य कलेवर में आत्मा को सुरक्षित रखने 
का प्रयह्न किया है । इनके हृदय की अपरिसमेय सहानुभूति ने इनके 
'टेकनीक' को पूर्ण सजीव रखा है । वस्तु, संवाद, चरित्र-चित्रण आदि 
के विषय में रूढ़ियों का उल्लंघन करके भी जऔेनेंद्र' ने अपने उपन्यासों 
में कोई ञ्रुटि नहीं आने दी हे । 

किसी आदसी के समभने में हम से भूलें हो सकती हैं । जैनेंद् 
में गुण बहुत हैं, अवगुण कम । उनके विचार! के संपादक का कथन 
है“ जैनेंद्र ऐसी सुलमन हैं. जो पहेली से भी अधिक 

नलिल्नीभीओनि नकल नल स नल नस ५ 

4£देखिए 'जेनेंद्र के विचार, पृष्ठ २९० । 

॥॒ 
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गूढ़ हों । वे इतने सरल हैं कि उनकी सरलता भी वक्र लगे हे बे इतने 
निरभिमान हैं कि वही उनका अमिमान है” | संपादकजी हा कर 
निकट हैं अतएव वे उनकी वास्तविक सरलता, निरमिसान आदिको के 
सकते हैं। परंतु यदि जिनेंद्र” की भाषा, शैली एवं व्यंजना के अन्य तरीकों 
को देख पाठक यह कह उठें कि जान-बूककर पहेली बुभाने, हक 

लाने आदि का प्रयत्न किया जा रहा है तो हम उनका मुह नहीं थाम 
सकते । आत्मविश्वास बुरी बात नहीं, परंतु अहंकार का बढ़ जाना 

किसी के लिए भी संगलमय नहीं । ेनेंद्र' जी हमारे साहित्य के एक 
प्रतिभावान कलाकार हैं.। मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की रचना करके 
उन्होंने हमारे एक अंग की पूर्ति की है, परंतु जब हम लोगों को यह 
कहते सुनते है, जेनेंद्र में अहंकार ( सेल्फ कांशसनेस्.) है, तो 
वहुत ज्ञोभ होता है। लोगों का यह अभियोग अधिकतर उनकी 
भाषा-शेली के कारण है । क् | 

इनकी भाषा में अत्यधिक अगरेजीपन है। हमारी भाषा राष्ट्र 
भाषा हो रही है अतएब उसे सब के लिए बोधगम्य होना चाहिए । 
जनेंद्र की यह एक बहुत बड़ी कमी है कि उनकी कृतियों को थोड़े ' 
से अँगरेजी-दाँ लोग ही समझ सकते हैं । हिंदी तथा उदूँ' मिलाकर 
तो आजकल हिन्दुस्तानी वन रही है । जहाँ हिंदी, उदूं तथा अगरेजी 
तीनों का मेल है उसे 'किरानी! कहना ही अधिक उपयुक्त है । 
'जलेंद्र' के “विचार! से ः जो थोड़े से ज्द्धरणु दिए गए हे उनमें 

बीच वीच में 'सब्जेक्टिविटी, आब्जेक्टिविटी, रिलेशंस' आदि अंगरेजी शब्दों का 'बिना उन्तका हिंन्दी-पर्याय दिए बेधड़क 
प्रयोग किया गया है। ऑगरेजी अनभिज्ञ पाठक यदि इस पर कुढ उठे तो आख़ये ही क््या। हमारी भाषा में अब पर्याप्त 3 दो गए ८, यदि नहीं भी हैं तो जैनेंद्र जैसे प्रातिम “हिट्कारों को उनकी पूर्ति करनी रनी चाहिए, न कि उसकी वास्तविकता 
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से घबराकर विदेशी भाषा का सहारा लेना। इनकी रचनाओं से 
स्पष्ट क्षित होता है कि थे सोचतं हैं अँगरेजी में ओर लिखते हैं 
हिंदी में | कहीं कहीं तो ऐसा ज्ञात होता हे कि रचना के प्रवाह में 
लिखते समय अँगरेजी शब्द ओर वाक्य रख दिए गए थे ओर पीछे 
उनके स्थान पर पर्योयवाची शब्द ओर पदावली बेठा दी गई । इसके 
अतिरिक्त भ्री अनेक अव्यवस्थाएँ इनकी शेली में दिखाई पड़ती हैं, 
जिनके कारण भाषा दुरूह हो गई है । 

अभी तक जिन उपन्यासकारों का उल्लेख किया गया हे उनमें 
किसी का ध्यान समाज के उस वर्ग का चित्रण करने की ओर नहीं 

गया था जो नगरों की अमरावती 'सिविल लाइंस' 
प्रतापनारायण के बँगलों की शोभा है । क्लब की पार्टियों, टेनिस 

श्रीवास्तव के मेदानों, हरे-भरे पार्कों तथा सिनेमा-ग्रहों में केसा 
आमोद-प्रमोद, केसी चहल-पहल तथा कितना 

' असंतोष-हाह्कार होता है, इसका सजीब चित्रण करने की स्पधों 
किसी चितेरे की तूलिका ने नहीं की थी | साधारण जनता. से दूर, 
लोगों के कुछ आदर, थोड़ा भय ओर बहुत से रहस्यों की प्रतिमाएँ, 
अँगरेजी सभ्यता के कर्णधार इन साहबों को हमारे कलाकारों ने 
दूर ही दूर से देखा था, उनके पास जाने का साहस नहीं किया-- 
कर ही नहीं सके । अलोकिक पर्यवेक्षण-शक्ति-संपन्न हमारे ओपन्या- 
सिक-सम्राद भी जब जब इस ओर बढ़े विफल-म्रयह्न से ही रहे । 
इस रहस्य-व्यूह को तोड़कर इन साहब नामधारियों को जन-मानस 
के समज्ष लाने का प्रथम प्रयास प्रतापनारायण श्रीवास्तव ने किया 
ओर उसमें उन्हें सफलता भी खूब मिली । 'विदा' श्रीवास्तवजी का 
सर्वश्रथम उपन्यास है। इसी उपन्यास ने उन्हें एकदम उच्चकोटि के 
उपन्यासकारों की श्ेणी में ला बिठाया । यह ठीक है कि इधर उनके 
“विजय और “विकास” नामक उपन्यास भी प्रकाशित” हो गए हैं 

भा 
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परंतु उनकी अब तक की सारी कीर्ति ओर प्रसिद्धि का आधार 
।॒ ह 

के तीन परिवारों की कहानी है। “निर्मल! के परिवार 
'भ होकर कहानी दो विभिन्न धाराओं में प्रवाहित होने लगती से आरंभ होकर कहानी दो विभिन्न गराओं + रेवी-सुल्य 

है । 'कुमुदनी' की अबोधता, उसका कदम्य दो रे डे हा 

अपनी सास के प्रति दुव्यवहार ही निर्मल-छुसुद के अखंड हे 
में विपमता उत्पन्न करता है । पिता 'सर माधवचंद्र' के पास चले 
जाने के वाद से कुमुद! ओर “निर्मेल' की जीवन-कथा अलग अलग 
चल पड़ती हे । इधर वर्मा! 'कुमुदिनी' को आकर्षित करने के प्रय् 
में पड़ जाते हैं उधर 'चपला? और “निर्मल” की घनिष्टता बढ़ने लगती 
हे। स्वाभिमानिनी होने पर भी (ुझुद' के पति-अलुराग-रंजित 
भारतीय नारी-हृदय पर “वर्मा” के छुद्र प्रलोभवों का कोई असर नहीं 
पड़ता, वल्कि कुलवधू 'लज्जा” के आचरण और उपदेशों से उसकी 
मोह-निद्रा धीरे-धीरे दूटने लगती है और कर्तव्य-ज्ञान सजग होने 
लगता है । परंतु प्राण-प्रिय पत्नी के कठोर व्यवहार से जजेर “निर्मल 
का हृदय 'चपला' के सोजन्य, अनुराग तथा निष्काम सेवा से उसकी 
ओर ढल पड़ता है। इसके पहले कि “निर्मल” “चपला' के स्वर्गीय 
प्रेम की तरंगों में बह जाय 'कुमुद! की नारी-सुलभ सुबुद्धि जाग 
उठती है और वह अपने “धन! की रक्षा के लिए यथासमय पहुँच 
जाती है। कतंव्य की कठोरता से अबगत “चपला” अपमे हृदय को 
दवाकर इँगलेंड के लिए विदा हो जाती है। इस प्रकार जिस कहानी 
जा आरंभ कुमुदा के पतिन्गृह से विदा होने पर हुआ था वह 
चपला' की विदाई में समाप्त हुईं | बीच में मिस्टर “वर्मा का इस 
लोक से विदा होना भी कहानी की एक महत्त्वपूरो घटना है । 
५ _ में जो सबसे पहली वात हमें आकर्षित करती है वह 5 इसकी कथा-वत्तु का वैज्ञानिक संघटन। नाटक के पाँच अंकों 
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: की भाँति (विदा! के पाँच अंक भी वेज्ञानिक आधार पर किए गए 
. मांछूम पढ़ते हैं। 'कुमुद! और “निर्मल” के परस्पर असंतोष के कारण 
कथा के प्राणों में स्पंदन आरंभ! होता है। दूसरे खंड में सर 
_माधवचंद्र! के सनोगत भावों को जानकर दोनों के पुनर्मिलन में 
संदेह होने लगता है । तीसरे खंड में 'कुमुदिनी” के नए प्रेमिक “वर्मा 
का अ्यल्न आरंभ होता है। इधर “चपला भी 'निर्मेल” की ओर 
अधिक झ्ुकती हे ओर “निर्मल” 'कुमुंद! को भूलने का प्रयत्न करते हैं । 
शर्मा का प्रयत्न चतुर्थ खंड तक चलता रहता है परंतु उस खंड में 
उसकी हत्या हो जाने पर और 'कुमुदिनी” में भाव-परिवर्तेन होते देख 
आशा होने लगती है कि 'निर्मेलः फिर 'कुमुदिनी' को प्राप्त करेंगे।. 
उधर धवपता” की सेवा ओर त्याग देखकर उसकी सफलंता के भी 
कुछ कुछ लक्षण दिखाई पड़ने लगते हैं। पंचम खंड में कुतूहल अपनी 
सीमा पर पहुँचकर एकाएक कहांनी बड़े वेग से अंत की ओर दोड़ 
पड़ती है । इसी खंड को विमशे-संघधि कह सकते हैं. । 'निर्मेल-कुसुदिनी 

. क्रे परिवार की कथा आधिकारिक तथा 'माथुर-परिवारा ओर 'केट- 
देवदत्तः की कथा प्रासंगिक हे। 'माथुर-परिवार! का संनिवेश 

 पताका ओर केट-देवदत्त-प्रसंग” प्रकरी के रूप में है। इस तरह हम 
. देखते हैं कि विदा में कई भिन्न भिन्न कहानियों का योग हे, परंतु 

. ये कहानियाँ एक-दूसरी से दूध पानी की तरह मिल्री हैं। कट की 
कहानी अवश्य कुछ अनावश्यक सी जान पड़ती हे परंतु वह भी 

_ मूलकथा से हृढ़ बंधनों में बँधी हे । अँगरेजी समाज की एक -भलक 
दिखाने के उद्देय से ही 'केट” का प्रसंग उपस्थित किया गया है । 
- “विदा में कुतृहल तत्त्व का भी, जो उपन्यास ओर नाटक दोनों का 
आवश्यक अंग है, अच्छा निर्वाह किया गया है | इस तरह हम देखते 
हैं कि विषय की योजना, घटनाओं की संघटना, कंथा का स्वाभाविक 
प्रवाह तथा कुतूहल के निवाह में श्रीवास्तवजी पूर्ण सफल हुए है । 
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में लक्षित होती -है वह हे अपता जो इस उपन्यास भाव-घारा । इस दूसरी विशेषता जो हक आदश की की के 

हक गा अलुसरण करनेवाले कौ सौंदर्य की-स्थापना 
> णगी सभ्यता' 

९ स्था सादर हे 

योरोपीय तल कुटुंब की घर्म-व्यव मर 
यद्याप॑ 

श्रीवास्तवजी ने भारतीय कु “दर योग दिखाया है । करके प्राचीन ओर नवीन है. जिसे गुरुवर पंडित रामचद्र बाखोरी उपन्यास उसी वरह का टेनिस, मोटर पर हवाखोरी, 
यह 

5 

४ रा) मिस्टर, मिसेज, मिस, ड्राइंगरूम, ट्रेनिस, हैं। परंतु विदा” 
“मिस्टर, मिसेज, पैन करनेवाला कहते ह। परतु सिनेमा # आदि का ही वर्णन ' ! केबल बाहरी आवरण मात्र दे । में यह योरपीय सभ्यता का सांचा कर मा पूर्ण रूप से सुरक्षित,हे है के भीतर भारत की आत्मा पूर है आदेश 7200 2930 रा! शेवादी उपन्यास है। इस बल्कि यह तो एक स्पष्ट आदश!। आदर दंपति, आदरशी प्रेमिका का 

१ 
है 

माता, आदर पिता, आदर पुत्र, गीता है। 'शांता” आदर माता है, 
२ [2] 

चित्रण ही प्रधान उद्देय लक्षित ह गत-प्राण पत्नी है, 'मुरारी' आदश 'लज्ञा' आदर हिंदू-स्मणी एवं पति-गत-आरण पल्नी है, “ 'माथुर' 
लज्ञा आद कक * प्रेमिकाएँ है, मिस्टर थु पति है, “चपला' ओर ५ हक 0 न थमा गिाय किक 9. 

आदर आदर पिता है हआ हे जी दो । हैं। इस भारतीय आदरशे- दिया जाय तो वे सी आदशे पित निकाल द् के जी ध विषमता उत्पन्न हो जाती हे वही इस मयादा का उल्लंघन करने से जो कक कम आम मम 
2 2 अप थो। विदा एवं अशांति आ गई करण इंसुदिनी के के जे पक । मिस्टर 'वर्मा' शरीफ थी बह पति के चरणों में जाकर ही सर ज अ उनकी अगति 
चंदमाश ( पोलिशेड विलेन ) के अच्छे उदाहरण हैं । 8 
ब्रदप्ाश (पा # के व स्वर को को दिखाकर लेखक ने भारतीय "फत्च-बाद जाया है । 
._ » इंदर मे बोकोजे हज कप इ पहह 

इंदौर में चोदी हेत 9 
वीबीसर्चे हिंदी-घाहित्य-संमेलन के 'खाहित्य-विभाग के सनापद्ति के पद से दिय । हुआ अभिभाषण | 



( २०३ ) 

विदा! का  चरित्र-चित्रण उत्तम - हे ।. श्रीवास्तवजी ने -मानव- 
* स्वभाव की अच्छी परख पाईं-है। जेसा कि ऊपर कहा: जा चुका है 
. इनके अधिकतर पात्र आंदशॉन्मुख हैं: परंतु उनमें यथेष्ट. सजीव॒ता हे । 
- चपला? ओर “निर्मल” को आदशे चित्रित करते हुए.भी उनके चु'बन 
ओर आलिंगन की. ज्ञणिक दुबेलता. दिखाकर. श्रीवास्तवजी ने उन्हें 
देवता होने से बचा-लिया हे । -“चपला” के उस छोटे से हृदय में प्रेम 
और कतंद्य मूर्तिमान होकर उतर आए हैं । गोण चरित्रों में 'लज्जा 

. और 'ेट! के चरित्र: बहुत सुंदर हैं। लज्जाः पति-परायणा आदशे 
 हिंदू-रमणी हे । लेखक ने जान-बूमकर इस चरित्र का सजेन किया है। 
_ कुमुदिनी' को उसके साथ तुलना के लिए ला रखा है । “लज्जा 
समकक्ष रखने से .'कुमुदिती' के चरित्र के गुण-दोष बहुत ही स्पष्ट हो 

_ जाते हैं। 'केट” एक सच्ची अँगरेज-बालिका. है। उसकी प्रतिशोध- 
भावना उसकी जाति के उपयुक्त ही है।. परंतु उसके प्रेम का आदश 

. नितांत भारतीय है । प्राच्य ओर पाश्चात्य का वह सुंदर मेल हे । 
.. माधव बाबू! के मिथ्याभिसानी चरित्र के अंकन में भी लेखक 

. को पर्याप्त सफलता प्राप्त हुईं है.। केबल एक स्थान पर अखाभाविकता 

. आ-गई है । जब 'मुरार! के साथ 'कुमुद” बिना माधव बाबू” को 
. सूचित किए, “निर्मल! के पास मंसूरी चली गईं ओर "माधव बाबू 
. को पता चला तो उनका खून. उबलने. लगा । उस स्थान पर उन्होंने 
'कहाँ है-- ५ : 

... “में इसका प्रतिशोध छँँगा। प्रतिशोध घोर होगा कि संसार भय 
“से मेरी ओर देखेगा ओर सिहरकर पीछे हट जायगा। जो पिता अपनी 
'.. पुत्री को उसके रक्त में स्नान कराबेगा, उसको अनंत वेधष्य के गहरे 
- जड़े में डुबो देगा | उसके सामने उसके पति के शरीर के डुकड़े डुकड़े 
“- करेगा और छोटी छोटी बोटियाँ करके चील-कोओं को खिला देगा । 
. क्या संसार उसको देखकर भय न खावेगा--क्या संसार में हलकप न 
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पैल जायगा '. संसार थर्रो उठेगा ।# यह नितांत अस्वाभाविक हे । 
अंनिशोय मे तक तो ठीक है । परंतु उसके अनंतर रक्त प्रतिशोध लेने की भावना त पे बट कब 
में स्नान करना, शरीर के ठुकढ़े टुकड़े करके 5 कब | जी 
चील-कौओं को खिलाना आदि बीमत्स होने का 5 
भी है। कोई पिता. अपनी पुत्री एवं दामाद के लिए ऐसा न सोचेगा | 

प्रतापनारायशजी की आदशे-प्रियता का उल्लेख ऊपर हो चुका 
है | दूसरी बात जो विदा” में विशेष रूप से लक्षित होती हे वह. हे 
खदेशासिमाव और भारतीयता । अपने देश की कोई भी वस्तु हे बे 

उसकी प्रशंसा करने ओर कराने में नहीं चूकते । _अन््य देश की 
तुलना में भी वे वातें श्रेष्ठ या कम से कम समकक्ष है इसका आभास 

उन्होंने. विदा! में कई स्थानों पर दिया है ओर विदेशियों के मुख से 
उनकी प्रशंसा कराई है । | 

“विदा! के उपरांत विजय” निकला । विदा? में लेखक के सामने 
कोई निश्चित ध्येय नहीं था | यदि था तो कहानी कहना और समाज 
का चित्रण । परंतु 'बिजय' में लेखक एक ध्येय, एक लक्ष्य, एक 
उद्देश्य लेकर अग्रसर होता है । बह है विधवा-विवाह' । यह समस्या 
उसने साधारण मध्यम वर्ग के समाज में नहीं उपस्थित की है वरन् 
एक सुशिक्षित, धनवान, उच्चवर्गीय समाज के समक्ष रखी है । समस्या 

वही रहती है किंतु दृष्टि बदल जाती है. । मध्यम वर्ग को लेकर यदि 
ह समस्या'उपस्थित की जाती तो अधिकतर परिस्थितियों की आश्रित 

एहती। उसमें विधवा या तो आत्महद्या कर लेती या वेश्यावृत्ति ग्रहण कर लेती, चाहे अंत में उसका उद्धार ही हो जाता। परंतु श्रीवास्तवजी फ 
। 

पर उठाकर रख दिया है। (विजय! ' 
ने इस समस्या को कुछ ऊँची सतह 
दर घ्ह वद्धि गे ५9: श्र्त 5+ सि 

पा हू । है 

+ वह बाद्ध के आश्रित हैं परिखिति के आश्रित नहीं4 इसमें परि- 
ड्ट २ ओह करन नल कम फड 
# वबिदा, पृष्ठ ३९८ | 
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स्थितियाँ जान-बूककर उपस्थित की जाती हैं, अपने आप नहीं आती । 
विदा” ओर “विजय! में यही सबसे बड़ा अंतर है कि एक निरुद्देश्य 
हे, दूसरा सोद्देश्य । यह सोदश्य होना ओर बुद्धि के आश्रित अथवा 
बुद्धिमस्त होना ही इस उपन्यास की विशेषता भी हे ओर सबसे बड़ा 
दोष भी । लेखक को प्रत्येक समय इसका ध्यान रहता है और फल- 
स्वरूप इसमें विधवा-विवाह के ऊपर न जाने कितने लेक्चर भरे पडे 
है| पुस्तक एक थीसिस सी जान पड़ती है जिसको कहानी का आव- 
रण पहला दिया गया है । यदि इसमें आए हुए लंबे लंबे स्वकथन 
( सोलीलोकीज़ ), वादविवाद ओर लेक्चर निकाल दिए जाये तो 
कहानी मनोरंजक हो जाय.] परंतु अद्यधिक भारतीयता के चक्कर में 
उन्होंने इसपर ध्यान ही नहींःदिया | विजय” में भी वे भारतीयता 
की भावना को भुला नहीं सके हैं । इसमें उन्होंने विधवाओं के लिए 
विधवा होना ही उचित माना हे, क्योंकि हिंदू-विधवा ईश्वर का तप- 
रूप है । उसकी तपस्या “निर्भुण उपासना” है । परंतु लेखक चित्र के 
दूसरे पक्ष से भी अपरिचित नहीं हे। सभी विधवाएँ इस विराट तप 
की साधना नहीं कर सकतीं । उनके लिए उसने .वेवाहिक जीवन ही 
श्रेयस्कर निश्चित किया है | विधवाओं का नियमित ओर संयमित 
जीवन अवश्य उच्चतम हे परंतु वह सबके लिए संभव नहीं । .पर॑तु 
जिसके लिए संभव नहीं उसे लेखक हिंदू-विधवा कहने के लिए प्रस्तुत 
नहीं । पाश्चाद्य दृष्टि से भी उन्होंने इस समस्या पर विचार किया है 
परंतु भारतीय दृष्टि को ही ठीक ठहराया है। 'मनोरमा” के छारा ही 
उन्होंने अधिकतर अपने इस प्रकार के विचार प्रकट कराए हैं। इस 

पुस्तक के प्रथम भाग के सवा तीन सो प्रूष्ठों में अधिकतर खकथनों या 

- भाषणों द्वारा अपने धर्म, अपने समाज, अपनी जाति, अपनी सभ्यता 
: आदि पर अनेक उद्गार भर दिए गए. है । इसी कारण' मुख्य कथानक 

बहुत आगे न बढ़ पाया हे । 
रू 
प् 
[ 
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(विजय का समाज भी “धविदा' के समाज का सा ही हा | हल 

5 र चिंता * ७ 
क्र 

बड़े आदमी है । किसी को पेट की
 चिंता नहीं है । यह 

क् 

है कि कमाएँगे नहीं तो खाएँगे कक््या। उनकी चिताएं जीवन हा 

वास्तविकताओं, आवश्यकताओं से संबंध नहीं रखती । समय है 
है 
[0०] / चए 

कोई कमी उतके पास नहीं है । मोटर है, सुविशाल अद्नल्िकाई हैं, 
रुपया है आधुनिक सम्यता का पूर्ण वातावरण है और आशुनिक 
समाज का उच्चतम रूप | इनका समाज बिलकुल अँगरंजी उपन्याल- 

लेखिका जेन आस्टिन के समाज का सा है । रु 
'विदा', 'विजय' और विकास के पात्र बहुत कुछ एक प्रकार के 

हैं। जो अंतर दोनों के पात्रों में मिलता है बह बहुत कुछ उद्देश्य-भेद् के 

कारण | यदि कहें तो कह सकते हैं कि ध्येय का भेद ही इन उपन्यासों 
का भेद है अन्यथा अन्य बातों में ये एक से हैं। “विदा” में चरित्र 

चित्रण ही लेखक का ध्येय था परंतु विजय” में समस्या को सुलभाना 
भी एक ध्येय हो गया । फलतः “विदा के प्रायः सभी पात्रों के प्रति- 
रूप विजय! में उपस्थित हैं। सर 'रामग्रसाद', सर 'माधवचंद्र” के 
स्थानापन्न हैं परंतु उनमें 'भाधव बाबू” वाला मिथ्या अभिमान नहीं 
हे। वे आदशे पिता हैं। बाबू 'राधारमण” की तुलना “मिस्टर माथुर 
से की जा सकती है। 'विजय' की 'राजेश्वरी” सौतेली माँ होते हुए 
भी आदश माता है और 'विदा' की 'शांता' के समकक्ष है। मनो- 
समा! यद्यपि 'कुमुदिनी' के स्थान पर रखी गई है. परंतु दोनों में बहुत 

अंतर है। 'अनोसमा' के गुण बहुत कुछ “चपला' के समान हैं। 
कक के चपला ओर खुद दोनों के गुण हैं । 'णजेंद्रमसाद' 
पल लर कक परंतु अंतर यह है कि एक पूरा फिलासफर 
जप का एम०ए० होते हुए भी कालेज का आधुनिक 
५... उज, प्रसन्नचित्त, सरल । “निर्मल” बहुत कुछ डाक्टर 
अनशप्रसाद से मिलते-जुलते हैं। राजा प्रकाशेंद्र' की तुलना “मिस्टर 
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वर्मा' से की तो जा सकती हे परंतु दूर तक नहीं । हाँ 'ट्रेवीलियन 
ओर 'केट” बिलकुल एक-दूसरे के विपरीत हैं । “केट” आदरशे प्रेमिका 
है उसका चरित्र स्वथा निर्दोष, शुभ ओर निष्कलंक है । वह बहुत 
कुछ भारतीय आदशे के निकट हे परंतु ट्रेवीलियन” एक सीसा तक 
इस उपन्यास की दुष्ट ( विलनेस ) है । वह टट्टी की ओट में शिकार 
खेलनेवाली हे । स्वार्थी, बनावटी, वेश्या है । इस प्रकार हम देखते हें 
कि इस उपन्यास के पात्र विदा”-के पात्रों के आवश्यकता नुसार नवीन 

संस्करण हैं । नघीन पात्रों की सृष्टि भी हे, जेसे 'रानी मानवती' 
अब थोड़ा प्रतापनारायणशजी की शेली ओर भाषा का भी विचार 

कर लेना आवश्यक हे। अपने उपन्यासों में पात्रों के चरित्र का 
परिचय प्रायः लेखक ने स्वकथन या आत्मकथन ( सोलीलोकीज़ ) 
द्वारा दिया" है। कुछ घटनाओं के अनंतर कोई न कोई पात्र 
स्वगत कथन करने लगता है ओर अपनी दृष्टि से जो कुछ अब 
तक हो चुका है सबका सिंहावलोकन कर जाता है। इसके द्वारा 
उस पास के चरित्र का पता चल जाता है । यह रीति ग्रहण करने 
के कारण हो सकते हैं । या तो लेखक को पाठकों के ऊपर विश्वास 
नहीं हे कि वे घटनाओं द्वारा किसी पात्र का चरित्र निर्शेय कर. 
सकते हैं अथवा उसका अपने ऊपर ही विश्वास नहीं हे कि वह जेसा 
चाहता था वेसा दिखा सका हे । अधिकतर ऐसे स्वगत कथन में 
लेखक किसी समस्या पर विचार करता है । इस बात का लेखक को 
मर्ज सा है । दार्शनिक विचारों को प्रकट करने के लिए ही लेखक 
इनका सहारा लेता हे । परंतु प्रायः ऐसे उद्धार अनुचित एवं 
अनावश्यक हैं । सबसे बढ़ा दोष तो इसमें यह है कि इससे उपन्यास 
की गति में बाधा पड़ती है । 'विदा' ओर “विजय दोनों में ही स्वगत 
कथनों की भरमार है । “विजय!” में से यदि. इन्हें निकाल दिया जाता 
तो उपन्यास का कलेवर आधा हो जाता । लेखक को दाशेनिक वाद- 



विवाद पे व्याडंया ही करन
ा थीं तो वह अलग

 ४ थीसिस अथवा 

दिया), झुरणरी ने इस
का कहा , लब्या ने भ

सन होकर कहा! । किए 

भी विदा! में यह दोष कस है परंत
ु 'विजय' में तो इसकी बाढ़ सी 

हूँ एक अकार की शिथिलता ( मौनोटोनी ) शी जाती है... ऐसी 

शैली का अथे यही हो सकत
ा ३ कि लेखक को अपने

 पर यां पाठकों . 

पर विश्वास नहीं है। उसे इ
स वात हा विश्वास नहीं है. कि जो बात 

बंद अपने पात्रों के मुख से कहवा रहा है उससे वही. भाव व्यंजित 

गा अथवा उस समय . अवश्यं
भावी हैंए से वही मुखाऋंति हो . | 

ज्ञायगी जो यह चाहता है ।
 इसी विश्वास की कमी के कारण वह - 

उस भाव को लिख देता है। अंथवा लेखक पाठक है बुड्धिहीन एव हो, 

 झंणे सममता दहे-सममभता
 है एके वे उस कथोपकथन ..से वह भाव 

अथवा गखाकृति न समम पाएँगे । लेखक को 'चाहिए कि कथोपकेथन 
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के शब्द ही ऐसे हों जिनसे पाठक स्वय॑ उस समय के भावानुकूंल॑ 
मुखाकृति तत्लुण कल्पित कर ले। मेरे विचार से तो उसने पूछा, 
उंसने कहा, उसने उत्तर दिया आदि भी निरथेक हैं। कथोपकथन का 

: तात्पये यही है कि कोई पूछेगा, कोई कहेगा, कोई उत्तर देगा। 
कथोपकथन के संबंध में कुछ बातें ओर ध्यान देने की हैं। 

कुछ स्थानों पर लंबी लंबी स्पीचें है, कहीं कहीं वातोलाप., वाद-विवाद 
का रूप धारण कर लेता हे ओर कहीं कहीं संवाद में दाशनिकता 
ओर उपदेशात्मकता आ गई हे जिसके कारण कथोपकथन अस्वा- 
भाविक हो जाता है ।& एक ओर मर्ज लेखक में हे, अनावश्यक 
विवर्ण देने ओर अनावश्यक शब्दावली व्यवहृत करने का । वे 
प्रायः पात्रों का पारिवारिक इतिहास और वंशावली देने लगते हें । 
जो कथानक की दृष्टि से नितांव अनावश्यक हे । इससे केबल 
कलेवर-बृद्धि होती हे सोंदर्य-वृद्धि नहीं । उदाहरणार्थ “विदा के प्रष्ठ 
३३ पर 'निर्मेत्” के दिवंगत पिता का परिचय । जिस विवरण के 
साथ उन्होंने वह परिचय दिया है वह मेरे निकट कागज ओर 
रोशनाई के व्यय' के अतिरिक्त ओर कुछ नहीं । इसी तरह विजय 
में २६ से ३८ प्रष्ठों तक ओर ३०५० से ३१० पृष्ठों का अपव्यय है । 
निरथेक वाक्यों का प्रयोग तो हमें बहुत मिलेगा । 

इनकी शेली के विषय में दो-एक बातें ओर हैं। श्रीवास्तबजी 
के पात्र कमी कभी रूपकों ओर उपमाओं में बात करने लगते 
हैं। देनिक संभाषण में एकाथ उपमा अथवा रूपक अपने आप 
समाविष्ट हो जाता हे । परंतु रूपक में ही कुछ देर बात करना प्रायः 

9देखने में नहीं आता ओर बातचीत का साधारण नियम तो यह 

न्शकनलफन्रनकमल्कनभपलल ०» कपननमन नम. 

किसी प्रकार नहीं हो' सकता। परंतु श्रीवास्तवजी एक रूपक को 

4 देखिए. विदा, पृष्ठ १२००१२१, १६८-१६९, १७८-१७९; 
विज्ञय, पृष्ठ ३४०-१४९, १७८-१८४ । 

१४ 
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+ [ नहीं लगता कर उसी को बंढाने लगते हैँ, जो स्वाभाविक नहीं गता । 

कर 'आांता' और “निर्मल! की बातचीत काटे और 
8 कि जज शक ४-१४५ पर लजा' हि रूपक लेकर होने लगती है । प्रष्ठ ३४४-३ 
का ग्रीर ओर धन का रूपक लेकर चलती शेर कमदिनी' की बातचीत चोर आर ध पे | 
आर कु्माद् + अिशिली, अमर 4० ५० के लिए हे जो एक दसरे 

व् इस प्रकार की बातचीत तो ताकिको स 
हा, हों तिरिक्त श्रीवास्तवजी की + तीचा दिखाने पर तुले हों। इसके अतिरिक्त को नींचा दिखाने पर तह है & है“ जिलश काया कही 
शैली में पुनरक्ति दोष बहुत अधिक मिलता है, जिस 
कर “विदा! २९ का प्रथम प्रधट्टक कहीं तो जी ऊब जाता है। 'बिदा' के प्रष्ठ २१ का प्रथम रा 

क्रिया की त्त् यदि लेख देखिए। आठ बार भूतकाल की क्रिया की पुनरुक्ति है । अल 
0 प टू न रू का भाषा पर अधिकार हो तो वह इसे नचा सकता था।. दा 

ओर ३३ में भी यही दोष कुछ अधिक मात्रा में हे । डेढ़ हा हक 
हक आप ८ 6 से कम चालीस वार था, थी, थे आदि की माला ज़पी गईं हे। रे 

यही दोष प्रष्ठ २८३ के दूसरे प्रघट्टक में भी हे! प्रेमचंदजी की हर 
श्रीवास्तवजी ने भी सूक्तियाँ लिखने का प्रयत्न किया है परंतु स की 
सुक्तियाँ प्रायः एक ही प्रकार की शब्दावली में कही गई हैं । उदाहरण 

के लिए देखिए विदा" प्रष्ठ ७, १५, २७, ४३, २३६, २६०, ३०२ 
३३६, ३३७। है रे कि 

श्रीवास्तवजी ने साहित्यिक हिंदी लिखने का प्रयत्न किया है री 
एक सीमा तक सफल भी रहे है, परंतु यह कहना ही पड़ता है कि 
इनकी भाषा में वह चलतापन और उपयुक्तता नहीं है जो प्रेमचंद 
को भाषा में मिलती है। कहीं कहीं शुद्ध हिंदी लिखने के प्रयास में 
उन्होंने साधारण बोलचाल के उदे शब्दों को भी बेढंगा संस्कृत 
रूप दे दिया है जिससे कथोपकथन की सजीवता नष्ट हो गई हे, कहीं कहीं उदूं और हिंदी का विचित्र मिश्रण करके ऐसे वाक्य बनाए ह जो हास्थास्यद से लगते हैं। जैसे रा “विजय! के पृष्ठ ३१ पर यह वाक्य दंखिए---“जिस मानसिक रोग ५ जजरित से यह “आक्रांतः होकर ज 



( २११ 

हो गएहैं, वह आप से पोशीदा नहीं।” एक ओर “आक्रांत 
- ओर मानसिक देखिए ओर दूसरी ओर 'पोशीदा' । जजर के 
स्थान पर जिजेरित'ः को देखिए। इस तरह की बेढंगी भाषा या तो 

. हिंदुस्तानी! के हिमायतियों के मुखारविंद से प्रस्फुटित होती हे अथवा 
: कभी कभी “हिंदुस्तानी एकेडमी” की तिमाही पत्रिका में ऐसी विचित्र 
भाषा के दशन हो जाते है। प्रतापनारायशजी उदूँ के विद्यार्थी जान 
पड़ते हैं, उसपर शुद्ध संस्क्रत लिखने का नया शोक होने के कारण ऐसी 
गड़बड़ी स्वाभाविक ही है। परंतु शब्दों ओर मुहावरों की विचित्र तोड़- 
“मरोड़, अँगरेजी के मुहावरों का बेढंगा अनुवाद,व्याकरण की अशुद्धियाँ 

. इन सब ने मिलकर इनकी भाषा को बिलकुल शिथित्न बना दिया हे । 
| पर कुछ अशुद्ध शब्दों ओर वाक्यों को हम भूल नहीं सकते-- 
कालिमा धीरे धीरे प्रसारित होकर संसार को ढकती जा रही 

 थी--('बिदा', प्रष्ठ १११) । द 
.... माधव बाबू ने संतुष्ठपूंणे हँसी हँसकर कहा--( विदा” ) । 

: प्रेम-पाठशाला में सब नहीं प्रवेश हो सकते--(“विदा” प्रष्ठ २१६) । 
मंडलीकृत कंपोलों में लालिमा छा गई--(“विदा', प्रष्ठ २५६) । 

.. में बहुत अधेये स्वभाव का हँ---( 'विदा', प्र्ठ २६६ ) । 
.._ बह मेरी बात नहीं माने--( विजय, पृष्ठ १४३ ) । 

पता” शब्द को स्रीलिंग नेत्री” होता हे परंतु श्रीवास्तवजी ने 
उसके लिए “अभिनेत्री' शब्द का प्रयोग किया है ( विजय, प्रष्ठ 
१६१) । इसी तरह “विजय” के प्र॒ष्ठ २५४ पर आया हे श्यामली 

संध्या' शब्द । श्यामली' शब्द खय्य॑ श्रीवास्तवजी के कारखाने .में बना 
है । विरोधी” के स्थान पर 'विरोधक! शब्द का प्रयोग किया गया है 
(विजय, प्रृष्ठ ३११) | हताश' की जगह 'हताशा बिलकुल 'बताशा 

का हमवजन हे | गुड मांनिंग- ((५000 707779 9 के. लिए 'सुप्र- 

भात' तथा शेकडैंडर' -( 509० 970 ) के लिए “करमदन” भी 
७] $ 
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वहुत अच्छे नहीं लगते । अब कुछ व्याकरण की अशुद्धियों के नमूने 

शक 

गा ) हास्य भी सुख पर दृत्य कर रही थी--(विदा ,४४ १३०) । 
(२) मोहिनी कटाक्ष (विजय , एछ्ट ८३) । 

(३) हास्यमयी समीर्ण--( विदा, ४४ १४० ) । 

(४) हर वात में ( मनोरमा ) मेरी अर्लेह्रदा हे---( विजय 

पृष्ठ, १०६) 
इस प्रकार की अशुद्धियों से विदा ऑर 'विजय' भरे पड़े हैं । 

पा-संबंधी इन दोषों को दिखलाने से सेरो तालये 

श्रीवास्तवजी का मूल्य कम करना नहीं है। ऑपन्यासिक क नाते 

उनमें गुण भी पर्याप्त है। साया के संबंध में भी उन्हें थोड़ा सतक 

ना चाहिए | उपन्यास ओर कहानियां ही हमारे साहित्य के व अंग 

हैं जिनसे सर्व-साधारण परिचित होते हैं.। कुछ मनुष्य उपन्यासों के 

द्वारा ही भाषा सीखते हे । अतएव यह आवश्यक हे कि उपन्यासों 

की भाषा शुद्ध और ठिकाने की हो , अन्यथा ऐसे सनुष्यों को 
हमारी भाषा का शुद्ध एवं यथार्थ ज्ञान न हो सकेगा । श्रीबास्तवजी 
उदीयमान लेखक हैं.। उनसे हमें बड़ी वड़ी आशाएँ हैं.। उन्नके अगले 
उपन्यासों में अधिक परिमार्जित भाषा देखने की हम आशा करते हैं । 

अभी तक जिन उपन्यासकारों का विवेचन हो चुका है उनमें किसी 

विशेष वाद की ओर आग्रह नहीं लक्षित होता । यद्यपि इनमें बहुत से 
लेखकों की प्रवृत्ति आदुशोत्मक ही लक्षित होती है 

परतु वह आदश भी यथाथ की सीमा से बँधा हे । 
वाद के रूप सें आदशे और यथाथे का जो अर्थ 
लगाया जाता है उसके भीतर हमारे उपन्यासकार 

नहीं आते। परंतु जब चारो ओर नए नए वादों का इलहाम हो रहा 
८४ तो हमार ही साहित्य की उठती हुई जवानी क््योंकर चुप रहे । 

पु डिय त्रेचन ्च रा 
बीडय अचन. शा 

छ उग्र पा 
ब्डु है. | 
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पश्चिम के नग्न यथार्थवाद की “उम्र! मंकार दूर के ढोल की भाँति 
कुड्ध 'मतवाले! हिंदी-लेखकों के कंणें-कुहरों में भी पड़ी और वे भी 

. उसकी बाहरी रूपाकृति की नकल पर महल तेयार करने को कमर 
. कसकर खड़े हो गए। यथार्थ को बहुत दूर खींच. लाकर उसका जो 
अथ लगाया गया उससे कमर अनथ नहीं हुआ । यथाथ का बिलकुल ही 
एकांगी अथ लगाकर उस्ते निम्न जीवनः की नग्न वास्तविकता, अश्लीलता 
आदि का पर्योय समझा गया ओर इनके फल्न-स्वरूप हिंदी में जिस 
गरमागरमस साहित्य की सृष्टि हुईं उसने साधारण जनता ओर विशेषतया 
युवकों को खूब रिकाया, खूब ललचाया। कालेज ओर स्कूल के 
प्रायः सभी मनचले विद्यार्थियों की अटेची में “चंद हसीनों के खुतूत' 
देखे जाने लगे । उपन्यास-साहित्य के इस प्रकार के सबसे प्रतिभा- 
संपन्न कलाकार, पांडेय बेचन शर्मा उम्र ही रहे । 

“उम्र जी में उच्चकोटि की विधायिनी प्रतिभा हे,परख हे अलुभूति 
है और सरस व्यंजना-शक्ति है इसे सभी सहृदय खीकार करते हैं और 
करेंगे । पाठकों के मन को मुट्ठी में कर लेने का इनका कोशल निराला 
है | इस “उग्र'चबाणी की संमोहन-शक्ति अद्वितीय है। परंतु ऐसा 
लगता है मानों इतनी सारी विभूतियों का वरदान पाकर भी उद्र'जी 
वह न हो सके जो उन्हें होना था। अपने समाज के जिस गलित- 

दलित दलदल ने उन्हें फाँस रखा, वेश्यालय, गुंडालय और मद्रिलय 

की जिस मोहिनी माया ने उन्हें सुला रखा; उसी के भीतर उनकी 

प्रतिभा उछल-कूंद करती रही। जीवन के छाया-प्रकाशवाले उभय 

पक्षों में से उन्होंने अधिकतर उसकी छाया को ही पसंद किया ओर उसी 

में रंग भरने में मस्त रहे । कला की उपयोगिता की ओर से बिलकुल 
आँख मूँद लेने के कारण ही उन्होंने अलुकरण पर अधिक जोर दिया 

ओर जो जैसा है उसे उघाड़कर आँखों के सामने बिछा देने में ही 

कलाकार का कतेव्य समझा ओर इसीलिए बड़े दावे के साथ सबको 
् 
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चैलेंज दिया-- हि कोई माई का लाल जो हमारे समाज को नीचे से. 

ऊप( तक देखकर, कलेजे पर हाथ धरकर, सत्य के तेज से मस्तक 
तानकर इस पुस्तक के अकिंच्रन लेखक से यह कहने का दावा कर कि 

तुमने जो कुछ लिखा है. गलत लिखा है| समाज में ऐसी घृणित 

रोमांचकारिणी, काजल-काली तस्वीरें नहीं है। अगर कोई हां तो 

सोत्साह सामने आवे, मेरे कान उमेठे और छोटे मुँह पर थप्पड़ सारे, 
मेरे होश के होश ठिकाने करे। में उसके प्रहारों के चरणों के नीचे 

हृदय-पाँवड़े डालेंगा, में उसके अभिशापों को सिर-माथे पर धाण्ण 

करूँगा--सँंभाल लेगा। अपने पथ में कतर-ब्योंत करूगा। सच 

कहता हूँ, विश्वास मानिए 'सोगंध ओ गवाह की हाजत नहीं मुझे । 
इस विपय पर “उम्र' जी से नम्र निवेदन है. कि उन पर, उनके 

पात्रों पर लोगों को पूर्ण विश्वास है। समाज में ऐसी घृणित, रोसांच- 
कारिणी, काजल-काली तसवीरें है ओर बहुत है । परंतु उनका वर्णन 
करते समय लेखक को यह न भूल जाना चाहिए कि उनके पाठक 
इंश्वर नहीं है| दुनिया में सला-बुरा सब कुछ हैं। इंश्बर सबको देखता 
हे, फिर भी वह अलिप्त रहता है। क्योंकि वह अलिप्त रह सकता 
हे ओर रह रहा है। उसी की यह सामथ्य है कि वह इस विशाल 
विश्व के सव पाप और सब पुण्य देखता रहे । परंतु हम मांनवों में 

इश्वरीय अलिप्तता कहाँ? इसलिए हम सब कुछ नहीं देख 
सकते । यदि हठ करके सब कुछ देखने का प्रयत्न करेंगे तो हमारी 

- आंखें फूट जायेगी ओर सिर फिर जायमा | ऐसा ही सिर फिरानेवाला 
साहित्य अश्लील कहलाता है । जहाँ पर स्री को घृणापू्वंक अथवा 
उद्तक वेश्या, व्यभषिचारिणी आदि कहकर उसकी लज्जा को अनाबृत 

जे 3 3 3 कस गया हो । अतएव किसी साहित्य 
पक यह आसक्ति-अनासक्ति ही है । 
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जहाँ ल्री में माता-भगिनी की बुद्धि हे वहाँ अश्लीलता नहीं है, क््यों- 
कि वहाँ अनासक्ति है। हमारे यहाँ अश्लीलता को सदेव से ही 
काव्य का दोष गिना जाता रहा है | कलाकार का यह एक बहुत बड़ा 
कतंव्य है कि वह जन-रुचि का ध्यान करके चले । उसकी कृतियों का 
समाज पर केसा प्रभाव पड़ता है उसे इसका भी ध्यान रखना चाहिए। 
अश्लील ओर कुरुचिपू्ो प्रसंगों को भी जन-मन के समक्ष लाने के 
पूव शिष्ट आवरण में हककर उपसित करना चाहिए | अन्यथा किसी 
घृरित तथ्य का उद्घाटन करनेवाले काव्य का वही- मूल्य होगा जो 
किसी सामान्य चित्रकार के यहाँ लगी हुई रमणी की बाजारू तस- 
वीरों का । ह 

(दिल्ली का दलाल” उपन्यास में जिस नग्न वास्तविकता का जिन 
ब्यारों के साथ उद्घाटन हुआ है वह किसी भी समुन्नत साहित्य के 
लिए वांछनीय नहीं, इस उपन्यास में स्लियों का कुत्सित व्यापार 
करनेवाले नरपिशाचों का बड़ा ही यथातथ्य चित्रण हुआ है। भले 
घर की भोली युवतियाँ ओर बालिकाएँ किस तरह बहकाई, फेसाई, 
उड़ाई ओर सताई जाती हैं इसका इतना विशद् एवं रोमांचकारी 
चित्रण शायद ही कहीं मिले | परंतु यह चित्रण शिष्टता की सीमा 
लॉध गया। अपने प्रारंभिक जोश में लिखे गए इस» उपन्यास में 
उम्र” जी ने नारी-जाति की जो दुर्गंति दिखाई उसे देख शर्म से आँखें 
मूक जाती हैं। इस चटपटे उपन्यास का पाठकों ने जितना आदर 

किया उससे कहीं अधिक “उम्र” जी पर -बोछारें भी पड़ीं--गुरुजनों 

की, साहित्यिक महारथियों की । यद्यपि उनकी प्रकृति अपवादों के 

आगे सिर मसकानेवाली नहीं तो भी उन्होंने अपनी' भूल न मानकर भी 
कुछ कुछ मानी । इसी लिए तो 'बुघुआ की बेटी दलालों के चंगुल 

में फँसी हुई बेचारी खियों की अपेक्षा कुछ अधिक ढकी-तुपी आईं 

यद्यपि इसका आवरण भी भीना ही भीना रहा । पुत्र पेदा करनेवाले 
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शेखजी की दसस््गाह, मनुष्यानंद की पत्नी का व्यभिचार, मिसेज यंग 
का रंग-रहस्य तथा घनश्याम-राधा के प्रसंग का चित्रण पयोप्त वासना- 
मय हुआ है| परंतु इसके उपरांत “चंद हसीनों के खुतूत' उपन् हल 
बहुत संयत होकर आया। इस बार म्र' जी के हृदय की क्रांति- 
धारा दूसरी ही दिशा में प्रवाहित हुईं। सामाजिक बंधनों में जकड़े 
हुए युवक-हृदय की चीस्कार में 'उम्र' जी ने योग दिया और उसे ऊँचा 
उठाया । मलुष्य सबसे पहले मनुष्य है और इसके उपरांत हिंदू, 
मुसलमान या अन्य कोई । प्रेम पर सर मिटनेवाले अमर शहीद 
'मुरार' और उस प्रेम की प्रतिमा यवन-बाला “नर्गिस' की प्रेम-कहानी 
चित्रित करके “म्र' जी ने उच्चकोटि के आधुनिक रोमांस का दिग्दशेन 
कराया । वास्तव में “उम्र जी यदि ऐसे उपन्यास भी लिखते तो गनीमत 
थी । परंतु 'शरावी' में वे एक बार पुन; वेश्यालय और मदिरिलय 
को सामने लाए। उस विषाक्त वायु में अपना संसार बसाकर भी 
“प्र! जी ने इस उपन्यास में घृणित दृश्यों को बचाने का प्रयत्न किया 
है । चरित्र-चित्रण, वस्तुवणेन आदि की दृष्टि से यह उपन्यास बहुत 
सफल रहा। 'सरकार तुम्हारी आँखों में' भी अच्छा उपन्यास हे । 
महाराज सदनसिंह” की सहृदयता, कामुकता एवं पाशविकता का 
सुंदर चित्रण करके लेखक ने अपने अनुभव का अच्छा परिचय 
दिया हे। हि 
हर रा जी हक नवीनतम उपन्यास हे 'जीजी जीः (संब्त् २७७४ ) | 

का 5० तल पखिवतेन लक्षित होता है | यह उपन्यास 
*... 3 यदि इसमें वर्शित कहानी कोरा यथार्थ है । मंगलाप्रसाद ने अपनी दसरी लत _ पी दूसरी स्रीके हठ से अपनी सुशीला माठहीना । रा परिवार जीजी जी” कहता था ) का विवाह से हे पं 3 उुश्वरित्र युवक से जिसकी पहली स्त्री की मृत्यु | 3४ हों कर दिया। परिणाम यह है हुआ कि पतिग्रह में जाकर 
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जीजी जी को पति के भयंकर अत्याचारों को जीवन भर मूक भाव से 
सहन करना पड़ा । गाली-गलोौज, मारपीट आदि क्या क्या उन्हें नहीं 
भुगतने पड़े । अंत में तन और मन से जजेर जीजी जी बरसात में 
पुरानी दीवार की तरह एक दिन जो काम करते ही करते लड़खड़ा 
कर गिरी तो फिर उठीं नहीं । स्नेहशील पिता एवं अपरिसेय प्यार 
करनेवाल मुरली भाई के रहते हुए भी उन्होंने सारी विपत्ति स्वय॑ 
मेल ली कभी सहायता की याचना न की | 

इस उपन्यास के लंबे चोड़े दीबाचा” में आधुनिक कम्यूनिस्टों 
की दलीलों का खंडन करते हुए “उम्र' जी. ने यह प्रतिपादित किया 
है कि नारी का क्षेत्र, उसका आदशे सदेव ही अलग रहेगा। वह 
पुरुष की सी स्वतंत्र कभी नहीं हो सकेगी। थदि होने का प्रयत्न 
करेगी तो समाज में अशांति ही फैलेगी । जीजी जी का विचार है कि 
नारी का मंगल इसी में है कि उसे जो कुछ मिले--मीठा, कड़वा-- 
भोगती जाय, बिना चूँ तक किए हुए | वह झुरली से कहती हे “जिंदगी 
सुलगने ही के लिए हे--धीरे-धीरे; फिर वह जलना वामन के साथ 
हो या तिरपन के ।”” इस तरह इस उपन्यास में पत्नी-विषयक प्राचीन 
भारतीय सावनाओं का ही पोषण है । इसके जितने भी चरित्र हैं बड़े 
सजीव हैं। विशेष कर 'नरकू” वामन का चित्रण तो बहुत ही 
अच्छा है । | 

“उम्र जी के उपन्यासों में समाज, व्यक्ति ओर नियति के प्रति 
आदि से अंत तक एक व्यंग्य छिपा रहता है | यह उन्के नवीन युग 
के क्रांतिकारी हृदय का प्रसाद है। “उम्र” जी ऐसे लेखक नहीं जो 
समाज या जाति को क्रिसी आदशे पथ की ओर संकेत करके उसकी 
गति-विधि को उसी ओर मोड़ दें। समाज-सुधार का सबसे बड़ा 
साधन वे उसकी दुबेलताओं की निद्त्ति ओर उस पर व्यंग्य को ही 
समभते हैं । परंतु व्यंग्य के द्वारा सुधार का काम प्रायः असफल ही 

ढ़ 
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रहा है। मानव के साथ सहानुभूति ओर _समवेदना अप ही 
उसके हृदय पर विजय प्राप्त की जा सकती हे। परंतु उम्र जी ने 
बसा नहीं किया । जा 

उग्र! जी की चरित्र-सृष्टि को देखने से पता चलता हे कि वे पात्रों 
के वाह्य चित्रण में जितने सफल रहे उतने मानसिक चित्रण में नहीं । 
चरित्रों के भीतर पैठकर उनके मनोराज्य की ऊहापोह का, विचारों के 
संघर्ष का चित्रण करने की ओर उन्होंने अधिक ध्यान नहीं दिया । 
इनके चरित्रों में प्रायः व्यक्तिगत विशेषताओं की अपेक्षा बर्गेगत, 
विशेषताएँ ही अधिक मिलती हैं | इनके उपन्यास शुद्ध चरित्र-कोटि में 
आते हैं। परंतु इन वर्गगत पात्रों का चित्रण “उम्रः जी ने पर्याप्त सफ- 
लता से किया है। समाज के जिस अंग को वे अपने चित्रण का 
विषय बनाते हैं उससे पूर्ण परिचित होते हैं । 

परंतु उम्र! जी की सबसे बड़ी विशेषता है उनकी भाषा की शक्ति एवं सजीवता । किसी बात को प्लैटफार्मी ढंग पर जोरदार बनाकर 
कदने की इनकी शक्ति अद्भुत है। एक उदाहरण देखिए-- 
न चारों ओर डंडाशाही, इंटाशाही, छुराशाही, तलवारशाही, 

। वोलबाला था। धूर्त नोकरशाही, 

इस तरह की व्यंजना-प्रणात्ञी में अंशतः ल्मता और ऋ भाव-व्यंजना की प्रग- ९ अंततः भाषावेश काप्रा कारण उल्य पाया जाता है, जिसके करा सच की मनोरंजकता के अतिरिक्त पे 3 आ जाती है. जो उनके 
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हे | इस भाषा में काव्य-भाषा की सी अलंकार-रमणीयता होती हे 

ओर यह रमणीयता प्रतिदिन के परिचित उपमानों द्वारा ही लाई जाती 
है । उसके लिए काल्पनिक उन््माद अथवा अनुभूति की आवश्यकता 
नहीं होती । निम्नांकित पंक्तियों में शराबी! उपन्यास की “जवाहर' 

के नृत्य-सोंदय का कितना मोहक चित्रण हुआ है--- 
“वह इस तरह नाचती हे जेसे भोरहरी की हवा में अलसी का 

फूल । जेसे राजा रामरूप के ऐश बाग में, उस बड़े तालाब में, 
रिसमिस बरसते सावन में छोटी-बड़ी लहरों पर हंसिनी नाचा 
करती हे ।” 

एक ओर नमूना दोजख की आग! से देखिए--- 
“मेरी एक बीबी थी । गुलाब की तरह खूबसूरत, मोती की तरह 

आबदार' कोहेनूर की तरह वेशकीमत, नेकी की तरह नेक, चाँद की 
तरह सादी, लड़कपन की हँसी की तरह भोली ओर जान की तरह 
प्यारी । 

“मेरे एक बच्चा था। चाँदनी सा गोरा, नए चाँद सा प्यारा, 
युवती के कपोलों सा कोमल, प्रेम सा सुंदर, चुम्बन सा मधुर, आशा 
सा आकबक ओर प्रसन्न हँसी सा सुखद । 

“मेरी एक माँ थी । मसजिद की तरह बृढ़ी, आम की तरह पकी, 
दया की तरह उदार, दुआ की तरह मददगार, प्रकृति को तरह करुणा- 

मयी, खुदा की तरह प्यारी ओर कुरान-पाक की तरह पाक ।” 

यदि सच पूछा जाय तो “उम्र” जी की भाषा ही उन्हें साहित्य- 
क्षेत्र में अमर कर देने के लिए पर्याप्त है । इस युगांतरकारी लेखक ने 
यदि अपनी प्रतिभा का संयम के साथ उपयोग किया होता तो साहित्य 
के उच्चतम आसन पर आसीन होता । 

पांडेय बेचन शर्मा उम्म' से बहुत-कुछ मिलते-जुलते उपन्यासकार 
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लोग उसी दलदल
 पं पड़े रहते है.

. स्व ऋषभचरणुजी
 ० स्वीकार 

प्वेश्यापुत्र,. मयखाना चांदनी शत ; 

छली' , दर हाइनेस
; पेसे को साथी' धादर, मास्टर: साहव ५ 

भछ , भाउय स्वप्यी।, मभेदिंण भदीत सत्याभरह , 'बुदीफर
णरा 

धरदि अनेक पुस्तकें लिखकर छाप 
डाली है और यदि यही रा्त्तार. 

से संख्या की दृष्टि में शायद ५ किशोरीलाल गोस्वासी से भी 

आग बढ जाए 

- 

अइघर, गरिनाए हुए हुए अधिकतर उपन्यास प दिल्ली का दलाल क्के दी 
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अनुगामी हैं । दिल्ली का दलाल” लिख चुकने के उपरांत उम्र” जी 
की लेखनी तो कुछ संयत भी हुई परंतु ऋषभचरणजी के उपन्यास 
तो नग्न वास्तविकता के पूर्ण प्रदर्शन हैं। जेसा कि “चंपाकली” की 
भूमिका से पता चलता है--पाठक इस चीज को पढ़कर कसक 
ओर गुदग़ुदी का एक साथ अनुभव करेगा, और शायद यह कसक 
ओर गुदग़ुदी उसे काफी दिन तक परेशान रखेगी?” । लेखक ने अपने 
अधिकांश उपन्यासों में 'कसक' ओर 'गुदगुदी' पर ही अधिक ध्यान 
रखा है जिसके कारण इनके अधिकतर उपन्यास बाजारू होकर रह 
गए | यद्यपि पात्रों का वाह्य चित्रण ऋषभजी बड़ी सजीवता के साथ 
करते हैं परंतु वह इतना नग्न हे कि साहित्य-संसार उसे अपनाने में 
सदेव संकोच करेगा | जेसा कि ऊपर कह चुके हैं भाई! -आदि कुछ 
उपन्यास इस दलदल के बाहर के भी हैं, परंतु इनकी प्रतिभा अधिक- 
तर चटक-सटक की ओर ही दोड़ी है। ऋषभचरण की भाषा बड़ी 
ही भावपूणं ओर सजीव होती है ओर कथोपकथन में “'कोशिक 
जी के कथोपकथन सी चुस्ती रहती है । 

बीसवीं शती के कथा-साहित्य के लिए प्रेमचंद 'ने जिस कलेवर 
को अपनाया वह सबेथा पाश्चात्य है इसका उल्लेख किया जा चुका 

| है। कृत्रिमतता को छोड़ अधिक से अधिक 
चंडीप्रसाद 'हृदयेश” स्वाभाविकता लाना ही इस आधुनिक ढॉचे 

की विशेषता है | क्या घटना, क्या चरित्र-चित्रण, 
क्या कथोपकथन, क्या दृश्य-बर्णेन सभी में यह ध्यान रखा जाता हे 
कि वे अधिक से अधिक स्वाभाविक एवं जग-जीवन के निकट हों। 
हमारे प्राचीन संस्कृत-साहित्य में गद्यबद्ध साहित्यिक आख्यायिकाएँ 
भी अधिकतर पद्म-बद्ध रवनाओं का ही अनुसरण करती रहीं। 

उनके परिच्छेदों के आरंभ में अच्छे अलंकृत दृश्य-वर्णन होत॑ थे, 
पात्रों की बातचीत भी रसात्मक होती थी जिससे कविता का सा ही 

ञ्ख हे छि 
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आनंद मिलता था । हिंदी-कथा-सा
हित्य के प्रारंभिक कक में कुछ 

कह इसी ढंग की स्त्रनाएँ होती रहीं यह कर हा चुका है। परंतु 

उपन्यास के नवीन कलेवर के गृ
हीत हो जाने पर एसी प्राचीन ढंग 

की स्वनाएँ कृत्रिम ओर हास्यासपद् समभी जाने लगी ह। हमारे 

साहित्य में द्विंगत चंडीप्रसाद “हृदयेश' एक ऐसे कलेवर का विकास
 

कर रहे थे जिसमें आधुनिक ढंग का चरित्र-चित्रण आदि ता रहे ही 

साथ-साथ भारतीय वर्णन-अणाली का भी निर्वाह होता चले । उनमें 

प्रतिभा थी, पांडिस था और था अपनी संस्क्रति एवं आदर्शो के प्रति 

असीम अनुराग । अतएव इसमें संदेह नहीं कि प्राच्य एवं पाश्चात्य 

के भेल से थे हम लोगों को एक नवीन कलेबर दे जाते जिसे गवे के 
[कप 

0 ७ ध्े 

साथ हम अपना कह सकते । परंतु उनकी असामयिक झत्यु ने यह 

होने न दिया | 
अपने जीवन के थोड़े से वर्षों में ही 'हृदयेश” जी हमें बहुत कुछ 

दे गए । नंदून-निकुंज” इनकी सरस, भावपूरों कहयनियों का संग्रह हे; 
'मंगलप्रभात' एक बृहद्काय सामाजिक उपन्यास । 'मंगलप्रभात' को 

सामाजिक उपन्यास न कहकर धार्मिक या नेतिक कहना ही अधिक 

उपयुक्त लगता है । यह एक आदशैवादी उपन्यास है. जिसमें सेवा, 

लाग, आत्मशुद्धि आदि की 'महिमा! का वणणन है, परंतु यह न 
सममभना चाहिए कि इसके पात्र सब देवता ही हें। यदि इसमें 
महिमामयी विधवा 'सुभद्रा', प्रेममयी “अन्नपूर्णा', साक्षात् तप-स्वरूप 
आनंद स्वासी' एवं बाबूजी' ओर कतेव्यशील “राजेंद्र” एवं वसंत 

का उच्च चित्रण किया गया है तो साथ ही साथ प्रबंचक 'प्रेमतीर्थ', 
5 कपल 38 'यहुनंदनसिंह” एवं वासना की दासी 

कुट ! भी यथेष्ट सजीव चित्रण मिलता हे। 
'मंगलप्रभात से यृ 

४ ञ् न यह स्पष्ट .लक्षित होता है कि हृदयेश' ञ 
##%ल अरिन, 

३४ 

> द्ये 

>>चित्रण की कला ज्ञात थी। डे हृदयेश' जी को 

हु 
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|] 

परंतु 'मंगल-प्रभात” की सबसे बड़ी विशेषता है इसकी वर्णन- 
प्रणाली । ऐसा लगता हे मानों 'हृदयेश” जी बात को सीधे ढंग से 
कह देना कहना ही नहीं समभते थे ।, इनका एक वाक्य भी -बिना 

अलंकारों की सहायता के आगे नहीं बढ़ता। उपमाओं, उप्ग्रेज्ञाओं 
की भरमार सी हे । प्रत्येक परिच्छेद के आरंभ में लंबे लंबे अलंकृत 
वर्णन हैं । कहानी के बीच बीच में दाशेनिक, धार्मिक एवं नेतिक 

“ उद्गार भरे पड़े हैं। कहीं कहीं तो ये उद्धार इतने बड़े हो गए हैं कि 
जी ऊब जाता है । यदि इस उपन्यास में से अनावश्यक वाक्य निकाल 
दिए जायें, धार्मिक उपदेश छॉँट दिए जायें, शब्दों को अनलंकृत कर 
दिया जाय तो ७५० प्रष्ठों से कंम होकर इसका आवरण लगभग 
२०० प्रष्ठ रह जाय | यह सब होते हुए भी 'ंगल-प्रभात” अपने 
ढंग का अच्छा उपन्यास है । इसके अरिरिक्त हृदयेश” जी का एक 
ओर उपन्यास 'मनोरमा” भी है । 

श्री चतुरसेन शास्त्री ने हृदय की परख', हृदय की प्यास, 
अमर अभिलाषा' एवं “आत्मदाह” ये चार उपन्यास लिखे है। “हृदय 

की परख' में काल्पनिकता अधिक है। हिदय की 
चतुर्तेन शात्री प्यास” साधारणतया अच्छा उपन्यास है। इसमें 

आधुनिक शिक्षा से उत्पन्न सोंदर्यॉपासना, अविवेक 
ओर मतिश्रम तथा पूर्ब-संस्कार के कारण कतेव्यपरायण॒ता ओर पश्चा- 
ताप का चित्रण हुआ है । पुस्तक सोदश्य है और लिखने का तर्ज 
पुराना । अमर अभिलाषा' का नाम यदि लेखक 'विधवा-तत्त्व-दशेन! 
अथवा “विधवा-विवाह-मीमांसा” रखता तो अधिक उपयुक्त होता। 
इसमें भगवती, नारायणी, सुशीला, कुमुद, मालती ओर बसंती नामक 
छ विधवाओं की कहानियाँ हैं । इस उपन्यास में इन विधवाओं की 
यंत्रणाओं का चित्रण करके समस्या के सुलकाव की ओर भी इंगित 
किया गया है । हिंदू-विधवा अबला का तप रूप है। यदि वह अपनी 
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वासनाओं का दसन और इंद्वियों का निग्रह करके पवित्र जीवन व्यतीत कर सकती है तो अत्युत्तम है | परतु यदि वासनाएँ अबल हें तो उसका विवाह उचित ही नहीं आवश्यक भी है। पुस्तक के अंतिम परिच्छेद के उपदेशात्मक वाद-विवाद सें यही सिद्ध करते का प्रयत्न किया गया है | गाँव की वड़ी-बूढ़ियों और उन्तके अंधविश्वासों आदि का चित्रण वहुत अच्छा है । हमारे समाज में विधवाओं के विषय में इतनी जागर्ति हो गईं है कि “है उपन्यास पुराने ढंग और समय का लगता है | 
आस की मिन्न भिन्न कहानियों में कोई नेसर्गिक संबंध नहीं है | वे अलग अलग भी लिखी जा सकती थीं। अत्येक कहानी स्वतंत्र है। लेखक ने संबंध स्थापित करने का प्रयत्न किया अवश्य हे परंतु “दे सुज बड़ा क्षीण है । भगवती ओर नारायण बहनें है और कुमुद एवं मालती सखियाँ। “के स्थान पर कह दिया गया हे कि श्रकाश सर का भमेरा भाई है । प्रकाश सशीला की कहानी का सुख्य पात्र , 5 | यही सुशीज्ा और डर की कहानियों का संवंध है। हरगोविंद 

वंसंती को भगा लाया था ओर उसीने भगवती का भी सर्वेनाश किया । बसंती और उरशीला परिचित हैं | यही सिन्न भिन्न कहानियों मे संबंध है। स्पष्ट है कि सारे संबंध बाह्य हैं आंतरिक नहीं और 

॥८८ 

(5 विधवाओं पं ठुद्शा का जो खाका श॒ > व्यू हैं। परंतु कहीं कहीं उसमें अस्वाभाविकता झो अश्लीलता अ 
गई है यथ्यपि मकाशक महोदय जप हज 

का ॉपोविक , के अनुसार चीज अधिक झुंदर 
धिक भावक और आंधिक सुरुचिव थ वन गई है? । छज्धि 

जेब्र भयवती को हरगोविंद के कमरे में हँचाकर के है आ ा 

घट + और लिया तो बह्ें प+ २ 
हे 

* “+ लिया तो बहाँ पर उजक को विवरण के भोह छोड संकेत 

ऊुकता हुआ सा है। 
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का सहारा लेना चाहिए था । पुस्तक प्रथमतः स्त्रियों के लिए लिखी 
'गई है.। एकाध स्थान पर तो पाठिकाओं को ही संबोधित किया गया 

| है। खत्रियों की पुस्तक में ऐसी अश्लीलता सुरुचि का परिचय तो 
किसी प्रकार नहीं देती । ह ॥॒ 

प्रकाश, श्यामा बाबू, कुमुद, सुशीला और मालती के रूप में 
लेखक ने युवक-युवतियों के सामने आदर्श उपस्थित करने का प्रयत्न 
किया है। प्रकाश ओर सुशी्षा के संबंध की सभी घटनाएँ असंभव 
न होने पर भी-उपन्यासोचित ही हैं। सशीला को बचाना, राजा की 
हत्या, स्त्रियों का डेपुटेशन आदि घटनाएँ उपन्यास: में ही. प्रायः होती 
है, वास्तविक जीवन में शायद ही कभी होती हों । प्रकाश को लेखक 
ने मूर्तिमान आदश बनाना चाहा है जिससे वह अस्वाभाविक हो 
उठा है । प्रकाश ने सुशीला की रक्षा की । दोनों कदाचित एक-दूसरे 
को प्यार भी करते हैं, परंतु विवाह नहीं करते । प्रकाश सुशीला को 
अपनी धमम-बहिन बना लेता हैे। संभवतः लेखक ने आदशे यह रखा 
हे कि जिसकी रक्षा करे उसे बहिन के समान माने । उससे विवाह 

. की इच्छा रखना वासना हे, पाप हे । पुस्तक का उद्देश्य स्पष्ट रूप से 
उपदेशात्मक अथवा प्रचारात्मक है। अपने इस उद्देश्य में लेखक सफल 
भी हुआ हे । इस प्रकार की प्रचारात्मक पुस्तकों में उपन्यास-कला 
का प्रस्फुटन अथवा विकास ढूँढ़ना ठ्यथ्थ ही होगा, परंतु श्री ऋषभ- 
चरण जेन के अनुसार अमर अभिलाषा” 'विश्व-साहित्य' में गणना- 
योंग्य है । शाल्रीजी अच्छे कल्षाकार ओर छोटी कहानियों के उत्कृष्ट 
लेखक है । परंतु इस उपन्यास में कला की दृष्टि से उन्हें सफलता 
नहीं मिली है । प्रचार और कला दो भिन्न भिन्न कसतुएँ हैं । 

ऋषभचरणजी की संमति में पुस्तक में गुण ही गुण हैं ओर उप- 
न्यास स्वेथा निर्दोष और प्रशंसनीय” है। परंतु आद्योपांत पुस्तक 
पद चुकने पर इससे सहमत होना थोड़ा कठिन हे । कुछ भूलें तो बड़ी. 

* बज | 

कप 
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भद्दी हो गई हैं । परष्ठ ६० पर प्रकाश सुशीला को एक फोटो दिखाता 

हे और कहता है. कि सुशीला, यदि माता जीवित होती तो. तुम्हें 
प्यार करती ।' मेरी तुच्छ बुद्धि से इसका अर्थ यहाँ हुआ कि प्रकाश 

की माता मर चुकी थी । परंतु पृ ४३ ८ पर जब सुशीला लाट साहब . 

के पास ड्रेपुटेशन ले जाने की चर्चा करती हे तो प्रकाश की माता 
आगे आकर कहती है कि “में सहायता करूँगी* | भ्रदि सो मर चुकी 

थी तो यह नई कहाँ से टपक पड़ी १ विमाता होने का कहीं भी परि- 

चय नहीं मिलता । तो क्या पुत्र का मुकदसा देखने ऑर डेपुटेशन में 

जाने की उत्सुकता के निवारण के निमित्त उसने स्वग से मत्यलोक की 

यात्रा की ? इसी प्रकार बसंती की कहानी में भी भद्दी विरोधात्मक् 
उक्तियाँ हैं। हरगोबिंद और गोविंद्सहाय एक ही व्यक्ति जान पड़ते 

हैं। फिर दो नामों के प्रयोग का कया कारण है, यह में नहीं समझ: 
पाया । इससे केवल उलमन बढ़ती हे । “कि 

आत्मदाह” की कथा ओर भी बिखरी हुई है । इसमें लेखक का : 
क्या उद्देश्य है यह भी समझ में नहीं आता । एक भावुक, परिवार 
वत्सल, मित्रवत्सल व्यक्ति सुधींद्र ले लिया गया और उस पर एक के 
उपरांत दूसरी विपत्तियों का पहाड़ लगातार गिराते गए । पुस्तकारंभ 

स॒धीद्र की प्रियपत्नी माया की मृत्यु से होता है। इसके उपरांत उसकी 
वहिन इंदु पति जयगोपाल के दुराचरण की अग्नि में भस्म हो जाती हे 
तदनंतर जयगोपाल की कुटिलत से राजाराम को काराबास होता 
है जिस ड्ण्ख से ठुखी होकर माता की मृत्यु होती है। अपनी पत्नी 
उुधा के भाई सधुसूदन के साथ सुधींद्र लड़ाई सें विदेश जाता है:। 
जहाँ से मंथुसदन एक ढाँग कटाकर लौटता है। चिलियानवाला में 
अपन गोली का शिकार वन जाता है। इसके प्रतिबर्तन-स्वरूप' गन्दालन मे भाग लेने के कारण सुधींद्र को फालापानी एवं सुधा 
5 पात्र का दंड मिलता है। कालापानी से लौटने पर सु्धीद् 

हार दा एज सुधा की सत्यु का समाचार मिलता है जिससे 
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वह विक्षिप्त सा हो जाता है । सुधा के मृत बालक की शीशी को 
कलेजे से चिपटाए जब हम पागल सुधींद्र को काशी की सीढ़ियों पर 
रोटी के ढुकड़ों के लिए कुत्तों से स्पर्धा करते हुए देखते हैं. तो मानव 
की इस नगण्येता पर बड़ी करुणा उठ खड़ी होती है । 
” आत्मदाह को देखकर ऐसा लगता है कि लेखक के पास कोई 
एक पूर्णो कहानी नहीं थी। भिन्न-भिन्न कहानियों अथवा घटनाओं 
का बखान करने के लिए एक पात्र चुन लिया ओर उसे देश-विदेश 
में भटकाते फिरे । बहुत सी बातों का बिलकुल बेकार समावेश किया 
गया है जिसका मूल कहानी से कोई संबंध नहीं । उदाहणार्थ सुधींद्र 
के मित्र हरिप्रसाद, सूयकुमार एवं प्रियव्मो आदि का वर्णन । 

“अमर अभिलाषा' की भाँति इस पुस्तक में भी असावधानी 
के कारण लेखक से भद्दी भूलें हो गई हैं। पृष्ठ ७६ पर बताया 
गया है कि सुधींद्र की छोटी बहिन इंदु के पति राजाराम तथा लड़की 
सुधा है। प्र॒ष्ठ १०१ पर बताया गया है कि सुधींद्र के छोटे भाइयों 
का नाम क्रमशः रामजस, वीरेंद्र तथा राजेंद्र था । परंतु आगे 
चलकर रामजस के स्थान पर सदेव राजाराम का प्रयोग हुआ है ' 
एवं वीरेंद्र के स्थान पर कभी राजेंद्र और राजेंद्र के स्थान पर 
वीरेंद्र का । माया की मृत्यु के समय वीरेंद्र की शादी की आग्मेजना 
हो रही थी. ओर प्रष्ठ २८६ पर लिखा हे कि वीरेंद्र अविवाहित 

'था। प्र॒ष्ठ ३१९६ पर ही लिखा है कि राजाराम (अथवा रामजस), की 
दूसरी बह का नाम रेवती था परंतु पृष्ठ ३३७ पर रेबती बसंती हो 
हो जाती है। पएष्ठ १६२ पर वीरेंद्र की मृत्यु की चचो हे परंतु ३२६६ पर 
कहा जाता है कि मधु ओर राजेंद्र की मृत्यु ने उन्हें हिला दिया था । 
पृष्ठ ४४० पर राजाराम फिर असली रामजस हो गए हैं । इंदु की 
लड़की का नाम भी सुधा एवं सुधीद्र की दूसरी पत्नी का नाम भी 
सुधा रखा गया है । इससे उलमन बढ़ती है । 
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अब थोड़ा सा शाल्रीजी की भाषा-शैली पर विचार करना चाहिए। श्री ऋषभचरणजी ने अमर अभिलाषा? के अधिक प्रभाव शाली वर्णन), अधिक वेधक व्यंजना', भस्ती-भरी वाक्य रचना?, (९ लिखक की संवतोभुखी प्रतिभा, लिखनी की पमक' एवं (रक्त रोक 

भात्रा साधारण है। . उनकी भाषा में पहाँहपन है। “जेहन, 
फालीप्रसाद ने खूब शराब पी हुई थी, उसने एक रेशमी ढुलाई बदन 
पर ओढ़ी हुई थी! तुमने भी देखभाल नहीं करी,” “से तैंने जान 
से ही भर डाली होती । जिंदी क्यों छोड़ दी? आदि पश्चिमी प्रयोग 
जो शुद्ध खड़ी बोली में नहीं अयुक्त होते | चूड़ी', 'ल्रीः और 
गुड़िया! के बहुबचन 'चूड़ियें? 'झ्ियें? शुड़ियें' बनाए गए हैं वैसी 
ही करता), शुददों की क्रिया-कर्म तो होता नहीं था, 'एक् बूंद आँसू हक है परंतु वसंती गोपी कमी भावभंगी सुन रही थी! | 

) जे ञे 
पं) 

से 

(गिनी' को 'भगनीः झओऔ रि अनेक! को अनेकों” /केया गया है | | अश्-सिद्धि के वजन 
रे नवनिद्धि! का डआ है । शासत्रीजी फो शैली आचीन ढेंग 

की दे । स्थ।न खान ने पर थे पाठकों को. संबोधित के कुछ कहते 
कल ही का अब हंस आपको वहाँ लिए चलते हैं? 

परे डा आप ही यह सोचें” आदि। फिर भी यह 

भानना पड़ेगा कि शा प्रतिभा है, मोलिकता है हे 

और भावुकता हे । 

3 
कवि भगवती, 

ह 
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आप में पर्याप्त महत्त्वपू्ो हैं। चित्रलेखा' ने हिंदी जगत में बड़ी 
प्रसिद्धि प्राप्त की तथा इसका सवाक् चित्र भी बन 

भंगवतीचरण वर्मा यया। लेखक के अनुसार इस उपन्यास में एक 
समस्या है और है मानव जीवन को तथा उसकी 

अच्छाइयों ओर बुराइयों को देखने का लेखक का निजी दृष्टिकोण । 
. “पाप कया है ओर उसका निवास कहाँ हे ??--.यही समस्या हे । 
इसका हल पाने के लिए लेखक ने दो विरुद्ध प्रकृति के बड़े ही सबल 
पात्रों की अवतरणा की है । बीजगुप्त मूर्तिमान अनुराग है, कुमार 
गिरि विराग । एक भोग है दूसरा त्याग। “संयम कुमारगिरि का 
साधन है और स्वर्ग उसका लक्ष्य | किंतु आमोद्-प्रमोद ही बीजगुप्त 

' के जीवन का साधन हे तथा लक्ष्य भी हे ।” इन्हीं दो पात्रों के जीवन 
में लेखक ने अपनी समस्या का समाधान ढूँढ़ा है। परिखितियों के 
आवबत्त में कुमारगिरि का संयम स्खलित होता है, उसका गये खबे होता 
है । इधर परिस्थितियों के प्रवाह में ही भोगी बीजगुप्त एक महान 
त्यागी बन जाता है । जगत इन दोनों पात्रों को दो दृष्टियों से देख 
सकता हे । एक. दृष्टि से “बीजगुप्त देवता हे । संसार में वे त्याग की 
प्रतिमूर्ति हैं, उनका हृदय विशाल है | और कुमारगिरि पशु हे । वह 
अपने लिए जीवित है, संसार में उसका जीवन व्यथे हे । वह. जीवन 
के नियमों के प्रतिकूल चल रहा है, अपने सुख के लिए उसने संसार 
की बाधाओं से मुख मोड़ लिया है ।” दूसरी दृष्टि से “योगी कुमार 
गिरि अजित हैं । उन्होंने ममत्व को वशीभूत कर लिया है, वह 
संसार से बहुत ऊपर उठ चुके हैं| उनकी साधना, उनका ज्ञान ओर 
उनकी शक्ति पू् है । ओर बीजगुप्त वासना का दास हे--उसका 
जीवन संसार के घृणित भोग विल्ाास में है । वह पापी हे--पापमय 
संसार का वह' एक मुख्य भाग है।” इन दोनों. दृष्टियों से ऊपर 
उठकर लेखक अपनी दृष्टि से महाप्रभु रल्लाम्बर के हारा पाप-पुण्य की 
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समस्या का समाधान कराता है--“संसार में पाप कुछ भी नहीं हे, 
वह केबल मलुष्य के दृष्टिकोण की विषमता का दूसरा नाम हे *» 

हे » » » » जो कुछ मनुष्य करता हे वह उसके स्वभाव के 3 

कूल होता है, और खभाव प्राकृतिक है । मलृष्य अपना स्वामी नहीं 

हे वह परिखितियों का दास है--विवश है। वह कत्ता नहीं हे केवल 

साधन है | फिर पुरय और पाप केसा १४ ४ € < » * संसार में 

इसी लिए पाप की एक परिभाषा नहीं हो सकी--और न हो सकती 

है | हम न पाप करते हैं और न पुण्य करते हैं, हम केवल वही' करते 

हैं जो हमें करना पड़ता है ।” 
किंतु यह तो समस्या का केवल एक पक्ष हुआ उसका समाधान 

नहीं । इसमें तो व्यक्ति के आत्मपक्ष की पूणतया अवहेलना है ओर है 
अकमरयता एवं नेराश्य का परोक्ष आह्ान । व्यक्ति की सीमा को 

स्वीकार करते हुए भी हम उसकी कमे-स्व॒तन्नता को पूर्णतया नकार 
नहीं सकते । हम मानते हैं कि जो कुछ मनुष्य करता है वह इसके 

स्वभाव के पूरतया अनुकूल होता है और स्वभाव पूर्निश्चित है । 
इसी तथ्य को दृष्टि में रखकर कृष्ण ने कहा था-- 

“स्व॒भावजेन कोन्तेय, निबद्धः स्वेन कर्मणा | 
एच € प् बिक ४५ कु नैच्छेसि यन्मोहात् करिष्यस्थ वशोडपि ततू (गीता अध्याय १८) 

के स्ि 

अर्थात् “हे अजुन जिस कर्म को तू मोह से नहीं करना चाहतां 
उसका भी अपने पूर्वक्ृत स्वाभाविक कर्म से बँधा हुआ परवश 

होकर करेगा | किन्तु उसी गीता में इस यंत्रवत परिचालित इच्छा शक्ति के उपर आत्तशक्ति की सत्ता भी स्वीकार की गई है । स्वभाव न बंधन से विमुक्त हुई आत्मा की अपनी स्वतंत्र सत्ता भी रहती उदय भक्ृति की अनुगामिनी ही नहीं कही जा सकती । सच भा मोहविमु रे ञ्र्प्र जज महिविसुक्त आत्मा स्वपथ-निर्देशिका होती है। अतणव 

हक 
है 

है. 

धय 20५ 445 

कक] चर /2(5 ४|/४ 
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हम केवल वही करते हैं जो हमें करना पड़ता है” में केवल आंशिक 
सत्य ही स्वीकार किया जा सकता है | 

इस तथ्य की पूणेता को स्वीकार करके ही लेखक ने पाप को 
सनुष्य की दृष्टिगत विषमता का परिणास कहा है। अतएवं इस 
कथन में भी एकांगिता का दोप आ गया है। पाप ओर पुण्य का 
अहण भी दो भिन्न अर्था में किया जा सकता है। साधारण अथ में 
सामाजिक सदाचार ही पुरय ओर उसके विपरीत आचरण पाप हे । 
सामाजिक व्यवस्था को अश्लुएण वनाए रखने के लिए मानव ने अपने 
अनुभव से सुकर्स तथा कुकर्म, का भेदभाव किया है | समाज द्वारा 
वर्जित एवं हेय कर्मा की परिगणना ही पाप में की जाती हे । समाज 
के इन आदेशों में विषसता भी है ओर अतिरंजना भी । सामाजिक 
इष्टि से जो व्यक्ति पापी है वह दूसरी दृष्टि से देखने में महात्मा भी 
दिखलाई पड़ सकता हे किंतु पाप-पुंण्य का वास्तविक अथ इससे 
ऊपर होना चाहिए | यदि पुण्य का अथ्थ उन कर्मा से लिया जाय जो 
मन प्य शाश्वत सख की उपलब्धि के लिए करता हे जो इसके अंत- 
गंत वे ही कर्म आएँगे जिनके द्वारा व्रह्म, जगत एवं मानव की एका- 
त्मता सजग एवं सचेत हो अथात् जिनके द्वारा व्यक्तिजीवन का 
लोकजीवन में लय हो । इसके विपरीत कम ही. पुण्यरहित «अथवा 
पापपृर्ण होंगे । यहाँ पाप शब्द नकारात्मक होगा । 

आत्मपक्ष की अवहेलना को छोड़कर वास्तविकता की दृष्टि से श्री . 

चर्मा का प्रयक्ष वहत ही ठीक-ठिकाने का, अनुभवजनित एवं तके- 
संगत हे | अधिकांश देखने में यही आता है कि बंचारा सानव निरु- 

पाय सा परिस्थितियों की लहरों में उठता-गिरता रहता हे ओर कला इसी 

उठते-गिरते मानव का भावात्मक इतिहास है | मानव के इस भावा- 
स्मक इतिहास का अंकन वर्माजी ने पूर्ण सचाई के साथ किया हे। 
किसी हद तक चित्रलेखा' हिंदी में अपने ढंग का प्रथम उपब्यास . 
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| संस्कारों के बंधन में जकड़ी हुई भावनाओं को नवीन दृष्टि से 

देखना, उनके वास्तविक मूल्य को परखना तथा विवार सत ज्ञान के 

प्रकाश में उतकी नवीन कलात्मक व्याख्या करना भी आज के कला- 

कार का एक कर्तव्य है । 
चित्रलेखा' स्पष्टटः सोदेश्य है. अतएव इसकी घटनाएं एवं 

उनकी संघटना एक पूर्वनिश्चित योजना के अछुसार हैं। कथा का 

आरंभ, उसका विकास एवं अंत सभी पहले से निश्चित करके ही 
लेखक ने लेखनी उठाई होगी । इस प्रकार के उपन्यासों में कृत्रिमता 

आरा जाने की संभावना रहती है। जीवन की गति किसी निश्चित 

योजना पर अवलंबित नहीं है । कुछ परिस्थितियों के बीच अपने 

जन्मजात संस्कारों को लिए मनुष्य अवतरित होता है । इन 
परिखितियों का प्रभाव उसके स्वभाव पर पड़ता है ओर स्वभाव के 
अनुसार वह नवीन परिस्थितियों की उद्भावना करता है । इस प्रकार 
चरित्र ओर परिस्थिति के घात-प्रतिघात से ही जीवन की धारा ्रवा- 
हित होती हे ओर उसका अवसान भी अतर्कित एवं अनिश्चित ही 
होता है। आजकल साहित्य के क्षेत्र में भी अधिक से अधिक अनु- 
कृति पर जोर देने के कारण घटना-चरिज्र-सापेक्ष उपन्यासों की ओर 
अधिक'मुकाव रहता है । यह यथाथे के भोह का ही परिणाम कहा 
जा सकता है। 'चित्रलेखा' की सभी घटनाएँ पूर्वनिश्चित हैं. सही 
किंतु कलाकार के कोशल ने उन्हें इस प्रकार नियोजित किया है 
कि उनमें यंत्रवत शुष्कता अथवा कृत्रिमता नहीं आने पाई है। 
हा्रभु रत्रांवर ने ही जेसे श्वेतांक एवं विशालदेव के द्वारा कथा 
रे 5 8 23 कर दिया है। इन दोनों कथाओं के 

नतकी चित्रलेखा है । हक हक पक पे अफ 
लेखा के द्वारा पी की दम तरह आपस में मिल गई हे। यशोधरा 

हे 
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की कहानी प्रासंगिक हे और उसका मूल समस्या के साथ घना 
संबंध है | उपन्यास में घटनाओं की बहुलता नहीं है । योगी कुमार- 
गिरि का राजसभा में अपने आत्मवल के द्वारा सबकों अमिभूत करने- 
वाली घटना को छोड़ सभी घटनाएँ ऐसी हैं. जिन्हें बुद्धि स्वीकार 
करे | आत्मवल का वह चमत्कार भी असंभव नहीं कहा जा. 
सकता | कथा में एक धारा है जो पर्याप्त संयत्त है । यद्यपि घटनाएँ 
पृव॒नि श्चित है किंतु उनका ग्रवाह स्वाभाविक है 

सच वात तो यह है कि यह उपन्यास शुद्ध चरित्र-प्रधान है 
जिसमें कुछ चरित्रों की विचित्रता का ही दिग्दशन है । इस प्रकार ' 
के उपन्यासों में घटनाएँ उसी परिमाण में संघटित की जाती हैं जितनी 
चरित्र की विवृृति के लिए आवश्यक हों । यह उपन्यास एक तरह 
से बीजगुप्त, योगी कुमारगिरि तथा चित्रलेखा के जीवन का इतिहास 
है । ये पात्र विकासमान नहीं हैं। अथ से इति तक वे एक तरह के 
ही हैं | परिस्थितियों का आधात उन्हें विचलित करता हे जिसमें 
उनका व्यक्तित्व अस्थिर हो उठता है किंतु उनका मनोबल प्रबल हे । 
चित्रलेखा के लिए योगी कुमारगिरि का स्खलन अथवा यशोधरा 
की ओर बीजगुप्त का आकर्षण उनके चरित्र के किसी नवीन पक्ष 
को अनावृत नहीं करता | वे स्खलन तथा आकषण भी शक्तिशाली 
व्यक्तित्व के ही अंग है| कुमारगिरि का चित्रलेखा के लिए मोह, 
उसके हृदय का इंद़, उसका स्खलन दिखला कर लेखक ने उसे अति- 
मानव होने से बचा लिया है । वह वही हे जो उसे होना चाहिए. । 
इस अंधकार पक्त को छोड़ उसके चरित्र का केवल एक ही पहलू हे 

जो प्रकाश से पूर्ण है । किंतु कुमारगिरि की तपोपूत काया में अह 
की मात्रा थोड़ी न थी। उसके योग ने उसे शरीर पर विजय श्राप्ठ 

करना भले ही सिखाया हो किंतु वह सहिष्णुता और हृदय का 

उदारता उसे न मिली थी जिसके द्वारा वह विश्व के दोनों पत्षों को 
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समभाव से देख सकता । उसका अहंकार महाश्रदु रल्ांबर को कक 

3लना करने से भी नहीं हिचका था | विशालदेव से वह कह उठा 
था-..भ्रम में पड़े हुए गुरु के शिष्यों में अ्रमों का होना स्वभा- 
विक हे |? ह 

कुमारगिरि की अपेक्षा बीजगुप्त में अधिक मानवता हे और 
इसी लिए जिस तत्व की उपलब्धि कुमारगिरि को: कठिन साधनों में न 

हो सकी थी वही बीजगुप्त ने हृदय की साधना से उपलब्ध कर 
लिया था । उसका हृदय इतना विशाल था, उसमें इतनी उदारता थी 
कि वैभव के रस में डूबे रहने पर भी कमल पत्र के समान वह अछूता 
था। जिस विलासिता में वह जीवन भर आकंठ डूबा रहा समय 
आने पर उसे बिलकुल ही त्याग देने में उसे तनिक भी हिंचकिचाहट 

न हुईं । भोग करते हुए भी वह भोगों में बँधा नहीं है । वास्तव में 
सृत्युलोक ऐसे ही मनुष्यों की स्प्रह्य करता हे. । * 

चित्रलेखा का व्यक्तित्व भी बड़ा सबल है. । नतकी होते हुए भी 
वह विदुषी है । जीवन के कठोर अनुभवों ने उसे संसार को परखने 
की सृक्मदर्शिता दी हे। वह पाटलीपुत्र के युवक हृदयों की गीत हे 
किंतु ये युवक उसके समक्ष शिशु के समान हैं । गुप्तसाम्राज्य में 
उसका एक स्थान है ओर यदि वह कहीं मुक सकती है तो अपने 
से सवल व्यक्ति के सामने ही । बीजगुप्त की महत्ता को, उसके रूप 
हर फो वह एक ही दिन में परख लेती है और इसी लिए 
नर्थी वोजबुप्त के समक्ष बह खयं प्रार्थिनी हो उठती है । फिर तो 
33, में दांपत्य प्रेम सा हो जाता है और जीवन की धारा 
बी हक अर लिए हुए बड़े वेग से वह चलती हि । 

“अयि का चित्रलंखा बीजगुप्त की हे ओर बीज- 
गुप्त चतेको चित्रलेखा का । सामाजिक दृष्टि से इससे दोनों का 
आदर कुछ वढ़ ही गया । किंतु राजसभा में जिस दिन चित्रलेखा ने 
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कुमारगिरि को पराजित किया उस दिन दुनियाँ की दृष्टि में बिज- 
यिन्ती होकर भी उसके हृदय ने हार स्वीकार की । कुमारगिरि के लिए : 
उसका कुतूहल बढ़ा ओर बीजगुप्त के सोजन्यं, उदारता एवं आत्म- 
समपण की उपेक्षा सी करती हुईं वह बढ़ चलती है योगी कुमार- 
गिरि की ओर । योगी कुमारगिरि को उसने महिसा में अचल हिमालय 
की भाँति पाया ओर यद्यपि उसने प्रकाश पर लुब्ध पतिंगे को 
अंधकार का प्रणाम” कह कर उसका उपहास करने का प्रयत्न किया 
फिर भी उसके रूप का दपे उस इन्द्रियजित के आगे जेसे आहत 
सा हो उठा । यह उस रूपगर्विता के हृदय पर जेसे एक ठेस सी 
थी। उसके रूप-वेसव की उपेक्षा कोई भी मनुष्य इस तरह कर 
सकेगा यह मानों चित्रलेखा की कल्पना से परे था । अतण्ब 
योगी कुमारयिरि को डिगाने की भावना के भीतर एक अभिमानिनी 
नारी की प्रतिहिंसा ही प्रवल थी। जेसे ही वह योगी महिमा के हंग से 
पतित हुआ वैसे ही नारी का समस्त आकपेण एकाएक तिरोहित हो 
गया । उसने पाया कि मेने उस योगी को ही नहीं गिराया वरन् अपने 
को भी गिरा लिया। इस अजुभूति ने उसे अपनी ही दृष्टि में अपने” को 
तुच्छ एवं दयनीय वना लिया । यदि कुमारगिरि इसके रूप के प्रलो- 
भनको मेल ले जाता तो संभव है चित्रलेखा के लिए उसका आकषण 
पूर्वंचतत वना रहता | वीजगुप्त के प्रति बहू समभाव से इसलिए आकर्षित 
रही कि वीजगुप्त उसके सामने कभी कम नहीं हुआ । कुमारगिरि को 

गी से विदा होते समय विदुषी चित्रलेखा का दृप्तप्रभ चित्र बड़ा दय- 
नीय हो उठता है | उसी दिन उसके हृदय ने बीजसुप्त की महत्ता को 

पूर्ण रूप से आयत किया ओर क्ृृतकृत्य हो उठी तव जब उसी के 

लिए सब कुछ त्याग कर जांता हुआ बीजगुप्त पेरों पर पड़ी चित्र- 
लेखा को विना किसी दुविधा के पुनः अहण कर लेता है। चित्रलेखा 
के चरित्र में सबलताएँ भी हैं और दुबलताएँ भी । वह विदुषी है । 



नहीं कर सकती कि
 उस शक्ति के सामने कोई तन कर खेंडीं रह 

सके । उसके इसी अभिमा
न ने उसे भी भव॑चित किया और

 ऊुँसारः 

(चित्रलेखा' की बर्णन-प्र
णाली उत्कृष्ट कोटि की है.। सं

वादों में बड़ी 

सजीबता एबं चुस्ती है। भाषा पात्रानुकूल एवं सरल है। उसमें 

नाटकीय स्समयता है।
 

ता 

'बिराटा की पद्चिनी' की 
भाँति चित्रलेखा' को 

पृष्ठभूमि भी ऐति- 

हासिक है. यद्यपि कहानी
 बिलकुल कल्पित है। 

चंद्रगुप्त ण्वं चाणक्य 

थे दो पात्र ऐतिहासिक हैं किंतु उनका बहुत ही थोड़ा वणन आ
 पाया 

है । जहाँ तक समसामयिक
 वातावण्ण का संबंध है. वर्मोजी पूर्ण 

सफल रहे हैं.। नागरिकों की वेशभ
ूषा, उनका रहन-सहन, उनकी बात- 

चीत, गुप्तराज्य-सभा की 
मयोंदा आदि के चित्रण में बड़ी सतकेता: 

से काम लिया गया है । इस 
तरह 'चित्रलेखा' इस थु॒ग की एक: 

अनुपम काव्य ऋृति हे। 

'चित्रलेखा' के उपर्शत बमोजी का पतीन वर्ष, उपन्यास निकला' 

जिसकी भूमिका में इन्होंने लिखा- इस उपन्यास के संबंध में 

मुझे कुछ नहीं कहना है.) यह. आपके सामने है. ओर आपके 
९ 

सामने विश्व साहित्य के अच्छे से अच्छे उपन्यास 
भी हैं। हो, इतना 
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अवश्य कहूँगा कि यह कहकर कि यह हिंदी का उपन्यास है, इसमें 
होगा ही क्या इसको रख न दीजिण्गा--पंढ़िएगा अवश्य । 
हिन्दी साहित्य अब इतना गिरा हुआ नहीं है जितना लोगों ने उसे 
सममभ रखा है ।” इससे ऐसा लगता है कि वर्माजी में यह भावना 
जोर पकड़ती जान पड़ती हे कि उन्होंने कोई नई चीज, ऐसी 
चीज जिसके लिए लोगों ने प्रयास नहीं किया था, उपस्थित 
की है। यह भावना इनकी सभी ऋृतियों में लक्षित होती है। 
तीन वर्ष -एक आदशेवादी विद्यार्थी 'स्मेश/ की कहानी है, 
जिसने युनिव्सिटी में प्रविष्ट होने के पूवं अपना सारा समय 
पुस्तकों में ही बिताया है । उसका परिचय “अजित” से होता है । 
जो एक राजा का पुत्र हे ओर जो जीवन की वास्तविकता को उपेक्षा 
की दृष्टि से देखता हे । परंतु उसके इस बाह्य आवरण के भीतर एक 
दाशेनिक बेठा है जो जीवन के विषय में चिंतनशील है । यही नहीं, 
उसके जीने में भी एक. कला है । उसकी उपेक्षा बुद्धि की कमी अथवा 

' दुबेलता के कारण नहीं हे बल्कि एक विचित्र नेतिक जटिलता के कारण 
है, जो उसके रहन-सहन के ढंग द्वारा उपस्थित हो गई है । उसने 
जीवन में अत्यधिक अनुभव प्राप्त किए हैं. और उन्हें यों ही जाने 
दिया है । “अजित” की कल्पना जिस रूप में लेखक ने की हे वह 
प्रशंसनीय है । दोष केवल यह हे कि कहानी समाप्त होते होते वह 
रमेश का भाग्य-निर्माता सा बन बेठता है ओर साधु एवं सुधारक 
बनने की आकस्मिक प्रवृत्ति प्रदर्शित करता है । स्मेश को उसके 
विरुद्ध जो शिकायत है वही हम लोगों को भी होती हे। एकाएक 
उसे परोपकार के देव के रूप. में देखकर हमारा विश्वास अस्थिर हो 
उठता है | जीवन भर की -पोषित आदतें जब जी चाहे तभी एकाएक 
छोड़ नहीं दी जा सकतीं और यदि वे किसी नेतिक दबाव के कारण 
जेसा कि रमेश के संग ने अवश्य. उसके ऊपर .डाला - होगा, गायब 



_. ( श३८ ) हे मा कि 
| गे जाती है। इसके - 

विपरीत स्मेश की आचार ५ शिथिल 5 खाक सीमा से बिलकुल दूसरी . 

आदशेवादियो जन हैं। रोकने के लिए वास्तविकता की मा 
सीमा पर मी पहुँचे > । इतनी आसानी से नवीन. वातावरण पं 

नदी उपस्थित दो शीति-तीति में अम्यस्त हो जाता हैं कि अस्वा- एवं समाजकी आधुनिक सौति-नति व हे उतना _ बंडा “दोष 
ने लगता है। फिर भी यह रहित रात 

# | परत दसरे भाग में तो वह बिलकुल कैचुल उस डा ड नहा | परतु दृः पत्र, किताबी कीड़ा रस्मेश एकंद्स दानव बन... 
लब्जाशील, अध्ययनशील, किताबी कांड हे बता वेद 

में कोई उसकी समता नहीं कर सकता; : वह - बैठता है। मद्यपान में कोई ; पट 
डे गें के एक पूरे समूह को भयभीत कर सकता है. 

अकेले ही बदमाशों के एक पूर. 3 ।काजित की 
जो कोई भी उसे देखता है उसका मुरीद बन जाता हैं। झाजत हे।ः ह 5 हक [. जाता हे। छत्र-छाया से निकलकर वह एक प्रतारक के पास हा तर इसी. बी आल सशक्त शक ढ॑ जाता है ओर अनंतर दूसरी . पहले एक वेश्या की नजरों पर वह ६ रे पेशा उसके 

हर धर से उसक : की । दूसरी उससे प्रेम करने लगती है; केवल की आय खुलती. 
रास्ते का रोग है। वह मर जाती है ओर तब रमेश की आर पा 
हैं। श्रभा' का प्रेम मिथ्या था ओर इसलिए सामाजिक बाला होने. के “ 

; ्े ए् शा 
भी वह वेश्या थी । परंतु 'सरोज' का प्रेम एक उच्च वस्तु, था ला 
वह वेश्या का होने के कलेंक से कलुषित था--संसार की - दृष्टि में.। 
विचार होता था कि अब वह शांति ओर सांत्वना प्राप्त करेगा” 

+ के ४ हि ५. ६ हक क्रो कह घनलुष्ध ड्धः: परंतु नहीं वह अब भी उद्विग्न ओर अशांत है ओर 'प्रभा' को धनल व 
ने के : - ने का लोभ संवरण नहीं कर सकता ॥ होने के कारण भला-बुरा कहने का लोभ संबरण नहीं कर सकता. रा 

हे ८७ 2 न ०३4 'तीन ब्ष' को देखकर ऐसा लगता है कि लेखक को कुछ वस्तुओं 
हम 8 ० ओर 2 3 3 ० “ की अस्प्ट परंतु उत्तेजनापूणं भावना थी. और उसने सोचा कि: एक < 

5 नन््यास-रचना के लिए इतना ही पर्याप्त होगा । इस उपन्यास की 
स्वना और उपादान-विधान में पर्याप्त कौशल का आभास मिलता हे, 
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पर॑तु पात्र मिथ्या हैं, स्थितियाँ मिथ्या हैं; भावनाएँ मिथ्या हैं। यहाँ 
घटनाएं , एक पूव॑निश्चित उद्देश्य अथवा विधान की पूर्ति के लिए पात्रों 
पर जबरदस्ती डाली गईं हैं। यह और भी: आश्चर्य की बात हैं कि 
उन्होंने एक वेश्या देवी को हमारे सामने इस प्रकार उपस्थित किया है 
मानों वे कोई नई चीज पेश कर रहे हों। हिन्दी-साहित्य में तो 
इसकी कमी नहीं हे । ४ 

एक प्रकार से तीन वर्ष' अत्यधिक आधुनिक उपन्यास है। 
उसका विषय भारतीय समाज का एक ऐसा अंग है जो अभी अस्तित्व 
में आ ही रहा है । इतना ही नहीं वह एक ऐसा अंग है जिस पर 
पाश्चाद्य सभ्यता का सबसे अधिक प्रभाव पड़ा है और जो फलस्वरूप 
थोड़ा-बहुत, उन सब शंकाओं, अनिश्चयों ओर नेतिक दुर्बल्ताओं को 
प्रतिबिंबित करता है जो पाश्चात्य संसार की विशेषताएँ हैं | अभी तक: 
हिंदी-लेखकों ने इस. पर यथोचित ध्यान नहीं दिया था यद्यपि अनेक 
कहानियाँ ओर उपन्यास भी ऐसे थे जिनका विषय भारतीय विश्व- . 
विद्यालयों का जीवन था । परंतु उनमें से अधिकांश हमारे ध्यान देने 
योग्य नहीं थे । उनमें भारतीय विश्वविद्यालय के एक विद्यार्थी की. 
वास्तविक परिस्थिति समभने का यथाथे प्रयत्न नहीं मिलता। वे 
अधिकतर पाश्चात्य सभ्यता पर प्रहार की भावना ही उत्पन्न करने में 
समथे होते थे । यह काये करने का भार वर्मोजी ने अपने ऊपर लिया 
ओर अपने हिसाब से पूणु कर सी लिया। यही उनकी आत्म-तुष्टि की 
भावना का कारण है| उन्होंने न तो बुरा कहने का प्रयत्न किया न 

* भला। केबल चित्रित करने का प्रयत्न किया है। उन्होंने जिन दो 
प्रकार के चरित्रों के चित्रण का ध्येय बनाया है वे अपने आपमें पर्योप्त 
मंहत्त्वपू्ण हैं. और उनका अंकन भी बड़े कौशल से हुआ है । शेष के 

लिएं उन्होंने विंश्रविद्यालय के वातावरण को जीवन प्रदान करने का 

प्रयन्न किया ; एक तो छोटे से छोटे विवरण पर ध्यान देकर ओर 
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लगे लंबे संवादों ढारा | परंतु इन हर 

दबादों में जीवन नहीं कै: वे नाटकीय नहीं हैं; 
और पुस्तक से विना 

मुख्य विषय को हानि पहुँचाए
 अलग किए जा सकते हैं ।_ जिन पात्रों - 

के बीच ये संवाद या विवाद हो
ते हैं. उनमें वेयक्तिकता. नहीं ह

ो 

.. आधुनिक उपन््यासकारों में कवि श्रीसियाएसर गुप्त का एक. 

विशेष खान है | अभी तक
 इनके तीन उपन्यास गोद, अंतिम- 

हि आकांक्षा! और नारी' निकल चुके हैं। इन उप- 

सियारामशर्य गुप्त न््यासों में बहुत ही साधारःए उपादानों का सहारा 

क् लिया गया है और अत्यंत सहज भाव से उनकी... 

अभिव्य॑जना हुई है। भगवतीचरण बसों के वीच बर्ष' से स्पष्ट लक्षित .. 
[॥०- 

होता है कि उन्होंने उत्तेजना को ही श्रेर्णा मान लिया है। इसके 

विपरीत 'नारी' आदि उपन्यासों को देखने से लगता है कि गुप्तजी की 

प्रेरणा यथार्थ, अक्षत्रिम और निष्कपट है। नारी हिंदी की सबसे _ 

श्राधुनिक कृति है. किंतु आधुनिक उपन्यासकारों की भाँति लेखक ने 

कहीं किसी प्रकार का दावा नहीं किया है। उनका विवेक इतना संजग 

एवं अद्वितीय है कि उसके संबंध में अ्रम नहीं हो सकता । - इससे दे 

उनके तीनों उपन्यासों में एक सजातीयता, एक पारिवारिक अनुरूपता क 

आए जाती है, यद्यपि तीनों के विषय नितांत भिन्न हैं ।- इन उपन्यासों 

में हम एक उत्तरोत्तर विकास का भी अनुभव कर सकते हैं. ॥ जीवन. 

के संबंध में जिस भाव की व्यंजना 'नारी' के अंतिम प्रष्ठों पर की. 

गई है वह एकाएक नहीं आ जाती। इससे गुंप्जी "की सफलता 

विल्कुल वैयक्तिक है। यह संभव नहीं जान पड़ता कि वे कभी: 

हक संख्या में पाठकों को आकर्षित कर सकेंगे । उनका आकर्षण 

परिमित ही रहेगा यद्यपि अपनी परिमिति के भीतर वह निश्चित 

आर असंदिग्ध होगा । जिन मनुष्यों को उन्होंने जिया और अप 

नावा है, जिलके कहों, आपत्तियों, परीक्षाओं, दुबैलताओं का चित्रण 
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ये करते हैं, वे पीछे हट रहे: हैं, सुख्य स्थान छोड़कर गोण स्थान में 
चले जा रहे हैं। वे केवल भावुकतापूरों दया उत्पन्न करते हैं और 
कुछ नहीं । परंतु कोन कहेगा कि जैसे वे हैं उस रूप में इस या उस 
राजनीतिक सिद्धान्त की आखों से नहीं, उन्हें देखने का लेखक ने 
निरथेक प्रयत्त किया है ? वे हिंदू सभ्यता के कुछ आधारभूत 
लक्षणों के प्रतिरूप हैं ओर यह एक ऐसा स्रोत है. कि जिसके सूख 
जाने की कोई आशंका नहीं | अतएव यह संभव है कि बाबू सिया- 
राम शरण के पात्र किसी समय में व्यवहारातिक्रांत हो जायें, परंतु 
भावों, रागों एवं मनोवेगों का ढंद तथा उनके द्वारा प्रतिपादित जीवन- 
दशेन तो रहेगा ही । वे अपने आप में शाश्वत हैं । इसी में गुप्त जी 
की पुस्तकों की शक्ति ओर स्थायित्व निहित हे। । 

इनका पहला उपन्यास गोद! हे । इसमें एक भाभी के वात्सल्य- 
स्नेह का वर्णन है | शोभाराम द्यारास का छोटा भाई है । इसे पावेती 
( दयाराम की स्त्री ) तथा दयारास दोनों ही पुत्रवत् मानते. है । शोमा- 
राम की सगाई विधवा कोशल्या की लड़की किशोरी से हो जाती है । 
किंतु विवाह के पूर्व ही एक अप्रत्याशित घटना के फारण बड़ी विषम 
समस्या उपस्थित हो जाती है । प्रयाग के मेले में किशोरी अपनी माँ 
से छूट जावी है और दूसरे दिन स्वयंसेवकों छारा पहुँचाईं जाती 

 है। गाँववालों को किशोरी की पवित्रता पर संदेह हो जाता है ओर 
इसकी घर्चा ऐसे रूप में चल पड़ती हे कि दयाराम शोभाराम का. 
विवाह दूसरे एक जमींदार के यहाँ ठीक कर लेता है । यहाँ उसे धन 
की भी लालच थी । स्नेहशीला पार्वती बेबस सी हो जाती है । इस 
आर से निराश होकर कोशिल्या किशोरी का विवाह एक कुरूप वयस्क 
बर के साथ ठीक करती है किंतु शोभा की भावुकता व्यथित' हो उठती 
है और. बह छिपे-छिपे किशोरी. से विवाह कर लेता है । . अंत .में. कुछ 

१६ 
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दिनों के वाद दयाराम भी उसे ज्ञमा कर देता है । माठवेदना से संयुक्त 

पार्वती निाल हो उठती दे । .. | 
स् उपन्यास मैं हमारे गाँवों के एक पक्ष का बड़ा सुंदर चित्रण 

किया गया है | हमारी नैतिकता की भावना इतने क्षीण आधार 

पर टिकी है. कि अठुमित आधात भी उसे छिन्त-मिन््न कर देने 

भ॑ सफल्ष हो जाते हैं । सदाचार का अश्न उत्ते है सात | समाज: 

दानव की भाँति कठोर हो उठता है और उं्द मात्र पर व्यक्ति को. 

कठोर से कठोर दंड देने में भी नहीं हिचकता । शोभाराम का साहस 

आमीण अंधसंस्कारों में जकड़े व्यक्ति के लिए अप्रत्याशित कहा जा: 

सकता है। किंतु यह हमारी उठती हुई चेतना का परिचायक भी हे! 

शोभा एवं पार्वती के स्नेह में जो आदर्श निहित है वह सीता
-लक्ष्मएए 

के आदश से कम नहीं है । 
अंतिम-आकांक्ञा' का नायक ( रामलाल ) एक घरेलू नौकर है । 

ऐेसे उपेक्षित व्यक्ति को अपनी कथा का नायक बनाकर मुप्तजी ने. 

संकेत किया है. कि साहित्य व्यक्ति का नहीं वरन् उसके भीतर विराज- 

मान मानव का सावात्मक इतिहास है। साधारण से साधारण स्थिति के 

प्राणी में भी महत्ता के दशेन किए जा सकते हैं। “कमला” अपने स्वामी 

एवं उनकी बालिका से इतना स्नेह करने लगता है कि उनके लिए बड़े. 

से बड़ा त्याग भी उसके निकट नगरय है । बारातवाले यह. जानकर 

कि रामलाल ने डाकू की हत्या की है जिद पकड़ लेते हैं कि जब तक: 

वह घर में न रहेगा उसके स्वामी के यहाँ आना जाना ग्रहण न 
करेंगे । रामलाल के हृदय की यह सबसे बड़ी कामना थी कि: अपने 

हाथों पाली हुईं विटिया का विवाह देखकर अपनी आँखों को ठप्त 
कर लें | किंतु जब वह अवसर आया तो अपमानित होकर उसे घर 
छोड़ना पड़ा। जिस समय वस्त्राभूषणों से सजी सजाई- स्वामी- 

कन्या के हाथों में वह दो रुपए देता है उस समय गुप्तजी,. कीः 
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हृदयालुता मानों चीख उठती है। अभी तक हमारे साहित्यकारों में 
यह'कमी थी कि इस प्रकार के साधारण पात्र उनकी कल्पना में 
आते ही न थे । 

गुप्तजनी का सर्वेश्रेष्ठ उपन्यास हे नारी! । इसमें चिसंतन नारी 
की अनुपम अभिव्यक्ति है | इस उपन्यास की नायिका जमुना एक 
अत्यंत साधारण स्त्री हे; आदशवाद उसे छा नहीं हीं गया है, उसे कोई 
उद्चाकांक्षा नहीं हे । उसका संसार छोटा सा ओर एक विस्तृत अज्ञान 
पारावार द्वारा परिवेष्ठित है । उसके विश्वास स्वल्प परंतु दृढ़ हैं। 
वह अपने बच्चे को प्यार करती है, अपने पति को प्यार करती है, 
ओर सबसे अधिक प्यार करती है अपनी आंतरिक सरलता, सदाचार, 
न्याय, सतद्मयशीलता अथवा दाज्षिण्य को । दीनवत्सलता एवं दया- 
लुता जीवन-दुशन का आदि भी है ओर अंत भी | बुराई को वह 
जानती नहीं, पहचानवी नहीं; पहले तो संसार की मलाई. में 
सरल विश्वास के कारण, ओर बाद को अपने अलुभव की गहराई 
के कारण--“मनुष्य का -ज्ञान है ही कितना”.। बुराई की 
शक्ति इसमें हे कि वह भलाई से लड़ने के लिए उसको अपनी 
ही सतह पर ले आए; ओर भलाई की विजय इसमें हे कि वह 
बुराई का अतिक्रमण कर जाय । सांसारिक दृष्टि से जमुना सब कुछ 
खो चुकी है । उसका पति, जिसको उसने प्रायः फिर से पाया था, 
चौधरी की बदमाशी ओर चालाकी के कारण उससे फिर छीन लिया 
जाता है। उसके नाम पर कलंक लगाया जा' चुका हे। वह नहीं 
जानती कि वह अजित को, जिसका व्यवहार पूर्णे निष्कपट रहा है, ' 

आत्मससपेण करे या नहीं । उसका पुत्र उससे अलग कर, दिया जाता 
है, और वह् बिखा भी, जिसको उसने पुत्र के समान सींचा ओर 
पोसा था, उसका नहीं रहा--“संसार में पुरुष ही अकेले निर्देय नहीं' 
होते, पशु-पंछी, पेड़-पोधे सबके भीतर एक तरह का खून, है।” 
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पतिक और आत्मिक दोनों प्रकार के अंधकार में हद हे । कक 
उसी समय हलली उसके पास अपने सहाउभावद/ कक आल 

है और उन शब्दों से उसका घनीमूत अधकार 03008 के अविलेक हे 
शआत्म-जागर्ति का मूल्य उसे क्लेश,- ठुभ्ख, सता कफ पक 

देना पढ़ा है, और इससे उसे इस सत्य की प्राधि ड5 हक 

आसानी से मित्र जाता हे वह प्रायः अच्छा नहा हाता । हल्ली से 

उसके अंतिम शब्द ये हैं--/सदद ले इसे सह ले । कमजोर क्यों 

पड़ता है! जितना ही अधिक सह सकेगा, उतना ही तू बड़ा होगा
।” 

यह एक ऐसी मनःस्थिति है. जो जमुना के लिए ही संभव हो सकती 

थी। यह आरंभ से उसमें सुप्त अवस्था में उपस्थित थी परंतु इसके 

: लिएकि वह सचेत होकर उसके जीवन की प्रेरक शक्ति हो 
जाय यह 

आवश्यक था कि वह उन सभी वस्तुओं को दे जिनसे उसका अलु- 

राग-संबंध था । 

बाबू सियारामशरण के उपन्यासों में दो संसार हैं। एक तो 
घटनाओं का वाह्य संसार और दूसरा पात्रों का आंतरिक एवं अलुभूति- 

संसार, जहाँ वास्तविक नाटक घरितार्थ होता है। पहला दूसरे का 
बाह्य एवं दृष्टिगोचर प्रतीक है । वे पात्र जिनको यह कार्य सॉपा गया 

हे तीन हैं--ज़मुना, अजीत ओर हड्ली। इन्हीं तीनों के जीवन की 
पारस्परिक क्रियाओं और प्रतिक्रियाओं से उपन्यास निर्मित हुआ 
है। वावू सियारामशरण के सब पात्रों में पाई जाने वाली एक 

विशेषता इसमें भी है। वह है स्नेह का गुण जो उनकी ढुबलता भी है 
' ओर शक्ति भी । उनकी आत्माएँ तत्ततः उच्च हैं। अन्य दो पात्र 

चोधरी और उसका पुत्र हैं। उनका अंकन पूर्ण नहीं हे फिर भी वे 
शक्ति-संपन्न हे, जीते-जागते हैं। जहाँ पर बाबू सियारामशरण पूर्ण 
चित्रण नहीं करते वहाँ वे संकेत करते हैं---ओर यही सब उच्च कोटि 
के चित्रकारों की रीति है। साधारण ग्रामीणों की अंधमक्ति, विश्वास 
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ओर भावनाओं का बड़ी झुंदरता से चित्रण किया गया हे। 
प्रसिद्ध पत्रकार ठाकुर श्रीनाथसिंह ने अभी तक चार उपन्यास 'उत- 

मन, जागरण, प्रभावती' ओर 'प्रजामण्डल' लिखे हैं। इनमें जागरण! ने 
पयाप्त ख्याति पाई है। जागरण” अपने को नियंत्रित. रखनेवाली एक 
सजग बुद्धि की ऋति है | इसकी भूमिका में ठाकुर साहब ने कहा हे 
कि उन्होंने ऐसी ही प्रेरणा के वशीभूत होकर लिखा है जैसी मुहम्मद 

इसा अथवा हमारे प्राचीन ऋषि-सुनियों को हुआ 
श्रीनाथ सिंह. करती थी । उनकी भूमिका से यदि भगवतीचरण 

वर्मो की भाँति उद्धत दपे का नहीं, तो कम से कम 
एक प्रकार के विश्वासयुक्त अभिमान का.भाव अवश्य प्रकट होता है, 
जिसका तात्पये यह है कि जो कुछ उन्होंने लिखा है वह दोषरहित 
है । वास्तविकता यह है कि कहानी स्रामसुधार की योजना पर आश्रित 
हे--उसी प्रकार की जेसी महात्मा गाँधी ने समझी और बताई है। 
महात्माजी के लिए अहिंसा ओर कष्ट एवं आत्मशुद्धि के हाय आत्म- 
ज्ञान के सिद्धांत जीती-जागती वस्तुएँ हें। उस पुस्तक के प्रष्ठों में, 
ओर जेसा इस कहानी के पात्रों द्वारा दिखलाया गया है, ये सिद्धांत 

जीते जागते नहीं हैं ओर इसी कारण घलते-फिरते, आगे बढ़ते भी 
नहीं जान पड़ते । कारण ढूँढ़ने दूर नहीं जाना पड़ेगा । उन्होंने ऊपर 
ही ऊपर से उनकी वकालत की है। मुख्य भाव कहानी की दीत्रता की 
स्थिति पर पहुँचते पहुँचते ठुकड़े डुकड़े हो जाता है ; लेखक के 
अनुसार उसके एकाएक प्राठुभूत होने की बात तो दूर रही । अंत में 
हम नहीं समझ पाते कि सर क्रपाशंकर अपने काये-क्षेत्र को एकाएक 
छोड़कर क्यों वापस चले जाते हँ--राजा साहब ओर सेठजी के 
व्यवहार के कारण अथवा निराश होकर । जो भी हो पुस्तक के छिंद्र 
साधारण से साधारण पाठक को भी दिखाई पड़ जायेंगे। अछूतों के 
विषय में लंबे लंबे वाद-विवाद,. राजा के. कर्मचारियों की: ज्ुशंसता, 
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0 में उत्म्रष्टता 

द्वियों का उद्धार, राजनीतिक अखे कक त नि 
» प्रभावोत्रादकता--ये सब बातें दी हुई परिस्थितियां 

छ्व कह रन दनकी इसे कारणों समावेश हे कि ऐसी बातें 

नहीं निकलती ह 5. 

होनी ही चाहिए, उसी कक कि हक 
कहा करते हैं कि 

अमुक बातें पत्र में होनी हा चा। 
हि वाल के प्रबंध का संबंध है, सदेव देवी सहायता 

अथवा हवाई जहाज बड़ी आसानी से लेखक के इच्जाजताए 20४४ 

हो जाते हैं। संक्षेप में उपन्यास स्पष्ट रीति से प्रचारात्मक हे । लेखक 

की सदाशयता स्पष्ट है। शिक्षा-हूपी गोलियाँ कहानी की चाशनी में 

लपेट दी गई हैं । इससे शायद उन्हें निगलने में साधारण पाठक को 
सहायता मिलती है । है 

अपनी सुंदर कहानियों के द्वारा सूरजपूरा के राजा राधिकारमण 
प्रसाद सिंह पर्याप्त ्रसिद्धि पा चुके हैं। इधर छुछ वर्षों से उन्होंने 

उपन्यास-रचना आरंभ की हे ओर 'राम-रहीम', 
राधिकारमणप्रसाद सिंह सूरदास”, पुरुष ओर नारी, 'दूटा तारा, 

सावनी समा, गांधी टोपी! नाम के उपन्यास 
लिखकर प्रकाशित करा चुके हैं। राम-रहीस सर्वप्रथम निकला ओर 
अपने कलेवर तथा व्यंजना-शेली के कारण एक प्रकार की 

नवीनता लिए हुए था। लेखक के 'दो शब्द! के अनुसार इस उपन्यास 

में 'रोजमर्रे की एक दिलचस्प कहानी का टेक लेकर धर्म और समाज के 
तमाम कच्चे चिट्े खोलकर रख देने की कोशिश की गई है । भारतवर्ष 

के अंतर्गत इस युग के आचार को, इस युग के विचार को, इस युग 
को पुकार को दो जीती-जागती स्त्रियों के जीवन-पट पर प्रस्फुटित 
करने का प्रयास किया गया है । यहाँ अध्यात्म के साँचे में शंगार है, 
फशन का दामन थासे दशेन है। इसी लिये वास्तविकता की सादी 
जमीन पर नेतिकता की किनारी टकी है---यथार्थवाद के मौसम में 
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आदशवाद के छींटे हैं। आजकल की टकसाली कला के पहलू में 
अपनी पुरानी धज भी कायम रखने की कोशिश की गई है ।” 

राजा साहब ने जिन दो स्त्रियों का चित्रण कियां हे वे हैं बेला 
ओर बिजली । बेला बेला ही है--बेला सी कोमल, बेला सी विमल । 
बिजली भी यथाथ बिजली हे--बिजली सी चपल, बिजली सी प्रबल [ 
यदि वेला शरद के हास सी मीठी है. तो बिजली अंगूरी के काग सी 
तीखी । एक दीपशिखा सी निष्कंप है. दूसरी कामना की किलोल सी 
विकल । एक में त्याग है दूसरी के योग । एक के शोम-रोम में राम 
समा है दूसरी के लिए राम-रहीस, सखोल के मसाले हैं । एक पर 
पुरुष ने अनाचार-अल्याचार किया दूसरी ने पुरुष की छाती का रक्त 
पिया । एक आजीवन धर्म को छाती से चिपकाए रही, दूसरी ने पाँवों 
तले रोंद-रोंदकर धंमे की धज्नियाँ उड़ाई' । एक का धर्म कुछ बिगाड़ न 
सका, दूसरी को पीस डाला । चेला ने आजीवन शाम पर विश्वास 
रखा, विजली ने रहीम के दया की परीक्षा की। आत्मलोक और 
परलोक की बातें तो बताई नहीं जा सकतीं परंतु इस लोक के लिए 
तो बेला के सीतापति राम पत्थर के राम ही रहे । बिजली का रहीम 
ही उपयोगी सिद्ध हुआ | यही राम-रहीस का जीवन-दर्शेन है । इसके 
हारा आधुनिक भौतिकवाद एवं हिंदुओं के अंधवाद, अनाचारवाद 
ओर अध्यात्मवाद की आलोचना का प्रयत्न किया गया है । 

इस उपन्यास की एक विशेषता यह हे कि इसमें पागश्चात्य सभ्यता 
के पुजारी उच्च वर्गों से लेकर निम्न वर्गो' तक का चित्रण किया गया 
है और प्रतीत होता हे कि भारतीय समाज के प्रायः सभी वर्गो' से 
राजा साहब का परिचय है। जेसी सतकता के साथ राय साहब, 
नवाब साहब, मेनेजर साहब, मिस साहिबा, मिस्टर सलीम, मिस्टर 
अमीन आदि का चित्रण हुआ.-है वेसी ही सतर्कता से दिनेश पंडित, 
ओधर पंडित, गुरुषर गिरधारी लाल एवं नेता ओमा, मूंगा सोनार, 
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गनेश चौकीदार का भी | जी पात्रों में बेला की कम 3 

जी तथा गनेश-बहू आदि के चित्रण में पर्योत्त स्जात्ता 
ओर वेला का तो कहना ही क्या ! खर्ग एवं सत्य का वादा इव 
पाश्चात् का, लोकिक तथा लोकातीत का यह के पूशं पा 
के साथ निर्मित हुआ है। बिजली में चमक हें, ३ हे, बाढ़ हैं, 

बहार है, नृत्य है, कटाक्ष है | वेला में “ ल्ञाज हे, लिहाज के हे हे, 
उल्लास है, सरलवा है, तरत्ञता है, गरिमा है, गांभीय हे ।? बिजली 

की चमक-विलास के सामने बेला का जीवन उदास है, बेला के अडिग 

विश्वास के सामने बिजली का वेभव बुलबुला है । यदि हमारा समाज 

शीघ्र ही सचेत नहीं हो जाता तो इसी तरह की बिजलियों अल्याचार 

के बादलों से फट-फटकर हमारे सिर गिरेंगी ओर नारी के आदशं 
का वह स्वप्त जो हम युगों से पोसते आए हैं छिन्न-भिन्न होकर 
विला जायगा | ह 

राम-रहीम की कल्पना एवं उसकी संघटना में सतके कलात्मकता 
है। वेला ओर विजली दोनों की कहानियाँ अलग-अलग विकसित 
होती चली गई हैं. और अंत में एक स्थान पर जाकर दोनों का संगम 
हो जाता है, दोनों एक दूसरे से सटकर प्रवाहित होने लगती हैं । 
वास्तव में यह उपन्यास वेला ओर बिजली की परिस्थितियों का तुलना- 
त्मक चित्रण है। इस काये में लेखक पर्याप्त सफल रहा है। हाँ 
उछ स्थलों पर संवाद एवं वणेन इतने लंबे चौड़े हो गए हैं कि पाठक 
का थैये छूट जाता है और बह ऐसे स्थल्लों को छोड़कर आगे बढ़ 
जाता है ।. लंवे-चोड़े अलंकृत वर्णनों को देखकर लेखक के दो शब्द 
+ ध्यान आ जाता है---“आजकल की टकसाली कला के पहलू में 
अपनी पुरानी घज भी कायम रखने की कोशिश की गई है ।”? 

व भानसिक विश्लेपण के नवीन निष्कर्षों के कारण योरप के कथा- ताहित्य में पर्याध्ष उधल-पुथल रही । ऋ्रायड, जुंग, एडलर आदि के 
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मन-संबंधी विचारों का वहाँ के कथाकारों ने पूरे उपयोग किया। 
इस नवीन मनोविश्लेषण के अनुसार “आदि काल से लेकर आज 

तक के विकास-काल में सृष्टि के एक अज्ञात रहस्य- 
इल्चंद्र जेशी मय नियम के क्रम से जो जो वृत्तियाँ मानव अथवा 

पूवेमानव के भीतर बनती ओर बिगड़ती चली 
गईं उनमें समयानुक्रम से संस्कार-परिशोधन होते चले गए.। पर जिन 
प्रारंभिक वृत्तियों का परिशोधन हुआ वे नष्ट न होकर उसके अज्ञात 
चेतना-लोक में संचित होती चली गई' । विकास की प्रगति के साथ 
ही साथ परिशोधित बृत्तियों का भी पुनः परिशोधन हुआ, ओर इस 
नए परिशोधन के पूर्व की वृत्तियाँ भी अज्ञात चेतना के उसी अतल 
लोक में छिपकर अज्ञात ही रूप में संचित हो गई' । यह क्रम आज- 
तक बराबर प्रवर्तित होता चला गया है। इस अपरिमित दीघेकाल 
के भीतर असंख्य मूल पशु-प्रवृत्तियाँ और उनके संस्कार उस अगाघ 
अज्ञात चेतना-लोक में दबे ओर भरे पड़े हैं। आधुनिक मलुष्य ने 
सभ्यता के ऊपरी संस्कारों के लेप से अपने सफेद मन में अवश्य 
सफेद-पोशी कर ली है पर जिस परदे पर वह सफेद्-पोशी की गई हे 
वह इतना भीना है कि जरा जय सी बात में वह फट जाता है, ओर 
उसमें तनिक भी छिद्र पेदा होते ही उसके नीचे दबी. पड़ी पशु- 
प्रवृत्तियाँ परिपूर्ण बेग से विस्फुटित होने लगती हैं । इन मूल पशु- 
प्रवृत्तियों को जितने ही जोर से सभ्य मनुष्य नीचे को दबाता है उतने 

ही प्रवेग से वे रबर की गेंद की तरह ऊपर से उछाल मारने लगती 
हैं ।?$ मनुष्य के सारे कार्ये व्यापारों में अंतमेन के अतल में दबी 
पड़ी इन प्रवृत्तियों का विशेष हाथ होता है। इस मनोवैज्ञानिक तथ्य 
से प्रभावित हो योरप के उपन्यासकार बड़े वेग से अपनी रचनाओं में: 

अनिल ओला, 

& "प्रेत ओर छाया! की भूमिका से । 
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_सकी सत्ता श्रतिपादित कर चले | एक समय ऐसा जा कि मनो 

विश्लेषण की प्रवृत्ति संक्रामक रोग की तरह वहा क हे अल 
में फैल गई । विज्ञान का ज्ञान कला का साधक होता है। किंतु इ 
लिए आवश्यकता इस वात की है कि कलाकार उस ज्ञान का पूर्ण आत्म- 

तिमजित करके ही कलात्मक अभिव्यंजना करे । किसोा भी वेज्ञानिक 

सिद्धांत के प्रकाश में व्यक्ति को देखना बुरा नहीं । डास्टायवस्ती जेसे 
सिद्ध कलाकार सदेव ऐसा करते रहे है। किंतु आवश्यकता इस बात 
की है कि ध्यान व्यक्ति पर रहे सिद्धांत पर नहीं । योरप के इस प्रकार | 

के अधिकांश उपन्यासकारों का ध्यान व्यक्ति की अपेक्षा सिद्धांतों पर 
ही अधिक होने के कारण उनकी क्ृतियाँ पूरी रूप से कल्लापरेंक न हो 
सकी । योरप की इस मनोविश्लेषण की प्रवृत्ति हिंदी में बंहुत बाद में 

श्री इल्लाचंद्र जोशी की कृतियों में परिल्क्षित हुईं। उनके अब तक 
पार उपन्यास--'घृणामयी, संन््यासी , पर्दे की रानी! तथा 'प्रेत ओर 
छाया! निकल चुके हैं। 'घृणामयी' का अधिक प्रचार नहीं हो सका । 
संन्यास” केद्वारा ही जोशीजी उपन्यासकार के रूप में प्रसिद्ध हुए । 

उपन्यास एक व्यक्ति की आत्मकथा हे जिसने क्रमशः दो ख्त्रियों से 
प्रेम किया किंतु अपने भीतर की संदेहशीलता एवं चिरंतन अहंकार 
क कारण न तो उन ल्ियों का सुखी कर सका न स्वय॑ ही सुखी हो 
सका। शांति उसे अपने हृदय के स्तर-स्तर से प्यार करती है और 
57 ज्यार का संवत्न लंकर ही अपने नियमित जीवन-क्रम की सुस्थिर 
गति में व्याघात डालकर नंदकिशोर के साथ बाहर निकल आती हे 
गहायाद मे उन्तकीं गृहस्थी कुछ ही दिनों तक सुख से चल पाती है 
के नंद कशोर के भीतर की पशु-प्रवृत्ति उद्बुद्ध हो उठती हे । बलदेव 
गति जिसके व्यक्तित्व की सबलता, हृदय की सचाई, परिस्थितियों 
 दयनॉयता आदि शांति के हृदय में निर्विकार करुणा भावना की र्ट करत हं--संदेह ओर तज्जनित ईर्ष्या की भावना से नंदकिशोर 
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का अंतर्मन क्षुब्ध हो उठता है । वह अपने इस ओछेपन पर आवरण 
डालना चाहता हे किंतु उसके भीतर का पशु फिर-फिर हुंकार उठता 
है ओर इंस पशु एवं मानव के संधरषेण स्वरूप उसके दिन बड़ी 
मानसिक अशांति में बीतने लगते हैं। एक दिन ऐसा आता है 
कि बड़ी विषम परिस्थितियों में चिर आहत, चिर अपमानित नारी की 
प्रतिमूर्ति शांति को' अपने गभे में प्रणय के पुरस्कार स्वरूप एक 
अवोध प्राणों का स्पंदन लिए हुए नंदकिशोर के अनजान में ही 
घर छोड़कर चला जाना पड़ता है । इधर नंदकिशोर भी अपने 
भेया पर दो-चार दिनों तक निष्फल् क्रोध का प्रदर्शन कर उनके 
साथ शिमला-शेल के आसोद-प्रमोद में . मानसिक उत्ताप को शीतल 
करने के लिए चल पड़ता हो। प्रोफेसर मिश्र की लड़की जय॑ती-- 
जिसे उसने सर्वप्रथम आगरे में देखा था--के-साथ विवाह करके 
उसने जयंती के जीवन को भी व्यर्थ कर दिया । केलाश से ग्रेम करते 
हुए भी बुद्धिमती जयंती अपने कत्रिम वेवाहिक जीवन को चतुराई 
से मेल ले जाती यदि नंदकिशोर का पशु उस दिन उत्तेजित होकर 
धक्के मारकर केलाश की निकाल न देता । किंतु उस दिन उसने पूर्ण 
रूप से अनुभव किया कि इस अभिमानी पुरुष के साथ उसका विवाह 
होना असंभव है ओर दो दिन बाद ही चूल्हे के ऊपर बेठकर वह 
अपने को भस्म कर डालती हे । किसी भी व्यक्ति का इस प्रकार का 
अंत संभाव्य मले.ही हो -किंतु सुरुचि पूर्ण नहीं प्रतीत होता । इस 
घटना की नंदकिशोर के मस्तिष्क पर बड़ी प्रबल प्रतिक्रिया हुईं ओर 
बह बहुत दिनों तक मानसिक शांति की खोज में इधर-उधर भ्रटकता 
रहा अंत में कई वर्षो' के उपरांत उसे शांति! भी मिली तथा उसका 
“लललन! भी । जीवन के कु अनुभवों के कारण शांति शून्य सी हो 
घल्नी थी और सारे स्नेह-बंधनों को छिन्न-भिन्न कर वह सदेव के लिए 
चली जाती है। नंदकिशोर संन्यासी हो जाता है ओर फिर नेता- 
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हे बिक # 

गिरी के चकर में जेल चला जाता है । जेल से छूटने पर वह अपने 

को बिल्कुल रिक्त पाता है | यह हे 'संन्यासी का 8 कक 

यह शुद्ध चरित्र-प्रधान उपन्यास है जिसमें प्रायः आर्थ दर्जन पाए 
७ पक 

का चरित्र-अध्ययन किया गया है। कथा का अधान नावक नई कझाएर 
है ओर उसके चरित्र की विवृति ही कथा का डद्हय है। 'तन्त सात. 
यह कहानी कही है । एक प्रकार से इस कहानी के दो भाग हैँ--पहले. 
में हे नंदकिशोर एवं शांति का एक दूसरे के लिए आकर्षण, काशी 

से पलायन, प्रयाग में साथ-साथ जीवन, बलदेव से साज्ञात्कार, नंद- 

किशोर का शांति के प्रति संदेह तथा नंदकिशोर के भाई छारा 

तिरस्कृत शांति का ग्रह-परित्याग | दूसरे भाग में नंदकिशोर का 

मानसिक परिताप, जयंती के लिए आकर्षण, उसके साथ विवाह, 
वैवाहिक जीवन के अनुभव, कैलाश-जयंती के प्रति संदेह, केलाश 
का अपमान, जय॑ती की आत्महत्या आदि वर्णित हैं। तीसरा भाग 
जिसे उपसंहार कहना चाहिए बहुत ही संक्षिप्त हे इसमें अशांत नंद- 
किशोर का निरुद्देश्य भ्रमण, शांति से भेंट, उसका निर्विकारं व्यवहार 
तथा पुत्र एवं प्रिय का मोहबंधन तोड़कर सदेव के लिए अदृश्य हो 
जाने आदि का वशुन है। इसमें शांति का चरित्र बहुत ही अस्पष्ट 
एवं सुलका हुआ है। प्रथम दशेन में हम उसे एक साधारण नारी 
समभते हैं जो नगर की एक वड़ी ही घृणित गली में अ्रमण करने में 
भी नहीं हिचकती | किंतु धीरे धीरे उसके चरित्र की सबलता अनावृत 
होती जाती है। उसमें बुद्धि भी है ओर स्रियोचित हृदय भी । दुख 
ओर दुःखियों के प्रति उसमें समवेदना है । बलदेव एवं उसकी बहिन 
को दयनीयता से वह आइें हो उठती हे। आत्मसंमान का भी मूल्य 
वह जानती हे एवं अपने पेरों पर खड़े होने की क्षमता भी उसमें है | 
समय आने पर सारे मोहवंधनों को छिन्न-मिन्न कर देने की शक्ति भी 
उसने अपने भीतर ही पाली । नंदकिशोर, बल॒देव, कैलाश तथा जयंती 
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के चरित्रों में कुछ विरोधी दुरूहताएँ हैं । नंदकिशोर ऊपर से जितना 
सरल एवं सज्जन लगता हे भीतर से उसका अहंकार उतना ही प्रबल 
है। उसके भीतर की दुर्देमनीय संदेह-ब्रत्ति उसे कभी चैन नहीं लेने 
देती । वह उस आदिम पुरुष का प्रतीक है जो नारी की अपनी कोई 
सत्ता ही नहीं रहने देना चाहता । उसमें कल्पना. की प्रखरता है, कर्म 
की भीरुता । केलाश ओर जयंती के चित्रण में लेखक को पर्याप्त 
सफलता मिली है । जयंती के जीवन का अंत करना यदि आवश्यक 
ही था तो किसी अन्य सुरुचिपूर्ण रीति को भी अपनाया जा सकता था। 

अ्रीकांत” एवं शेषप्रश्न' आदि उपन्यासों की भाँति 'सन्यासी” 
में भी पात्रों के कथोपकथनों द्वारा' जीवन एवं जगत की कुछ समस्याओं 
पर नवीन दृष्टियों से विचार करने का प्रयत्न किया गया है। कुछ 
उक्तियाँ बड़ी अनुभूतिमूलक भी हें किंतु पुस्तक में ऐसे स्थल भी 
हैं जहाँ लगता है कि लेखक अनावश्यक . कलेवर-बृद्धि कर रहा है । 
साधारणत+ यह उपन्यास अपने ढंग का अच्छा हे । 

'पर्दें की रानी! में मनोविश्लेषण के निर्देशन की प्रवृत्ति ओर भी 
. स्पष्ट हो गई हे । पूब-अर्जित संस्कारों का सनुष्य के क्रिया-कलापों 
पर कितना सबल प्रभाव पड़ता है इसको दिखलाने का' प्रयत्न इस 
उपन्यास में किया गया हे सनन््यासी” की साँति ही यह भी आत्म- 
चरितवत् लिखा गया है । इसकी नायिका है 'निरंजना” जिसकी माँ 
वेश्या है एवं पिता हतद्यारा" किंतु सोलह वर्ष की अवस्था तक यह 
सभ्य बालिकाओं की भाँति अपनी हीन- अवस्था का बोध हुए बिना 
लालित-पालित होती रही । मरते समय माँ ने उसे मनमोहन नामक 
एक व्यक्ति के संरक्षण में छोड़ दिया और वह उन्हीं के साथ रहने 
लगी । मनमोहन के पुत्र इंद्रमोहन की लोलुप दृष्टि उसके रूप पर 
'पड़ी ओर वह . वासना-ठृप्ति के लिए व्याकुल -हो उठीं। इंद्रमोहन 

युवक था, विलायत लौटा हुआ, धनवान पिता का पुत्र । निरंजन के 
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जनन््मगत संस्कार ने इंद्रमोहन के साथ खुलकर खेलने के में लिए न गे मी किंतु जब शरावी इंद्रमोहन ने हांटल' में ज़बदस्ती 

5 0 का अयत्व किया तो वह संत्रस्त हो उठी | उन्हीं 

दिनों मनमोहन ने भी उसके समक्ष अश्लील अस्ताव किया और ही 

खरीखोटी सुनाने पर उसकी वेश्या माँ एवं काला पानी रा न् 

का रहस्य्रोद्धाटन कर दिया ।_ निरंजना के सुकुमार हृदय पर यह दक 
निप्टर अहार था। वह मनमाहन का आश्रय 58 आक कालज छात्रा- 

वास में चली जाती है | कॉलेज में शीला से यलुकी प्रन्रता बहुत बढ़ 

जाती है । शीला एक सश्नांत परिवार की बालिका है । कालेज छोड़ने 
के कई वर्षों वाद मसूरी में निरंजना को शीला मिलती हे अपने पति 
के साथ । भाग्य की बिडंवना से यह पति महोदय निरंजना के पूर्व 
प्रेमी इंद्रमोहन ही है। इंद्रमोहन की पुरानी आग फिर भड़क उठती 
हे ओर थे निरंजना को स्वाजुकूल बनाने के अधिक सभ्य एवं संयत 
रीतियों का अनुसरण करते हैं। निरद्धना भी प्रकृति की स्वाभाविक 
प्रेरणा एवं अपने जन्मजात संस्कार के कारण पुनः इंद्रमोहन को 
आकर्षित करने के सारे प्रयल्व करने लगती है। इस पशु-प्रबृत्ति के . 
बीच उसका अंतवासी सदेव शीला जेसी स्नेहशीला सखी- को वंचित 
करने के प्रयत्व से उसे विमुख करना चाहता है। यह इस मानवी 
भावना का ही परिणाम था' कि इंद्रमोहन के प्रस्ताव पर जी. जान से 
सहमत होनेपर भी वह कह सकी “शीलाः के प्रति मेरे हृदय में बरा- 
वर एक सच्चा सस्तान ओर सहृदय आत्मीयता 'का भाव वत्तेमान 
रहा है, में सोचकर स्वयं आश्रय में हूँ कि अपनी किस भयंकर मनो- 
वृत्ति से प्रेरित होकर में इतने दिनों तक- सब कुछ सममभते हुए भी 
शीला को इस हद तक सार्मिक चोट पहुँचाने में समर्थ हुईं । शीला 
अलन्त अतुभूतिशीला और समझदार है, वह ओछी- नहीं-है इस- 
लिए कभी अपने मन की वास्तविक बेदना को प्रगट नहीं होने देगी पर 
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उसकी प्रकृति की उस सुरुचि ओर संयम का इस तरह अनुचित लाभ 
उठाना वास्तव में हम दोनों की निपट हीनता का परिचायक है। में वास्तव 
में उसकी पंरम शत्रु हूँ, फिर भी में उस शत्रुता को चरम सीमा तक नहीं 
पहुँचाना चाहती । विश्वास मानिए इस समय मुममें आपसे कुछ कम 
उन््माद नहीं ससाया हुआ हे पर मेरे प्रतिरोध का केबल कारण शीक्ञा 
है। जब तक शीला जीवित हे तब तक आप मुमसे हर्गिज ऐसी आशा 
न करें ।” शीला के इस कथन के भीतर विवेक-बुद्धि के साथ-साथ 
एक अव्यक्त, अज्ञात संकेत आप से आप ध्वनित हो उठा है | पाशव 
वृत्ति प्रधान इंद्रमोहन ने उसी दिन अपना भयंकर निश्चय कर लिया 
होगा। वह' ससूरी से उस समय चला जाता है किंतु कुछ ही दिनों 
बाद अपनी दानवता को बढ़ी मू छ-दाढ़ी एवं फटे-पुराने कपड़ों में 
छिपाए हुए, बरबस ही दीनता का अभिनय करता हुआ' वह पुनः 
निरंजना के समक्ष उपस्थित होता है। यह समाचार देने के लिए कि 
शीला की मृत्यु हृदयगति बंद हो जाने से हो गई ओर अब स्वयं 
उसे इस मर्मंघाती घटना के बाद जीवन से कोई मोह नहीं रह गया । 
उसका यह उपाय सफल हो जाता. है ओर शीला उसके इस अभिनीत 
पत्नीप्रेम को देख श्रद्धा से भर उठती है । पषड़यंत्र के मामले में अपने , 
जीवन का खतरा बताकर वह उसकी करुणाभावना को भी आंदोलित 
करता है । नारीसुलभ इस श्रद्धा एवं करुणा के उदय होते ही बेश्या- 
पुत्री की समपेण भावना प्रबल हो उठती है. ओर अपनी संपूर्ण 
भावुकता के साथ वह कह, पड़ती है--/आप मुझे जहाँ ले चलने को 
कहेंगे चलूँगी, इंद्रमोहनजी मृत्युपर्यन्त आपका साथ न छोड़ँगी।” 
इंद्रमोहन की अवरुद्ध वासना को अवसर मिला, उसकी कूटनीति की 
सफलता । नेपाल जाते हुए उसने रेलगाड़ी में ही निरंजना का कोसायें 
प्रथम बार खंडित किया । विधि की विडंबना से इन दोनों अभिशातत 
प्राणों का यह प्रथम ओर अंतिम पापमिलन था। शेतानी भ्रवृत्तियों 
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की प्रेय्णा से ु ंद्रमोहन ने शीला 
के ख्त्य ही वास्तविक कथा 

जब 

४ निरंजना कह तो वह एवं क्रोध में पागल सी 

गा 
से ह

े सुन
ाई 

५ 
घिक्य्य 

की 
6 

करने 

हो उठी । निरंजना के प्रति अपने श्रम को हक 
छल 

के लिए इंद्रमोहन गाड़ी से ऊदकर 
जान दे देता है. । अतलसरश

ी 

ज्ञोभ एवं मानसि
क उथधलपुथल के बीच जब निरंजना अपने शुरु के 

[#. 

पास जाकर आपबीती
 कहें. सुनाती ह्दे तो ्

ुघ उसे सांखना वाक्यों 

से संयत करने का श
यत्ल करते हैं. एवं कर्तव्य का सच्चा पाठ पढ़ाते 

हैं-../उस प्रथम और अंतिम भ्रेम मिलन के फलस्वरूप माठृत्व है 

जो खिति तुमने पाई है उसे ग्लाति का
 कारए न समम कर 

गोख 

रूप में कह तुम्हाय कर्तव्य है” गुरु के इस आदेश 
को 

मानकर निरंजना साठ्यथ के मंगलमय मार्ग पर चल पड़ती है. | यही 

है जोशीजी की पर्दे क
ी रानी । 

इस उपन्यास में भी आत्मकथा वाली प्रणाली का अनुसरण 

किया गया है। जोशीजी ने अवचेतन मन 
की क्रियात्मक शक्ति का 

निदशन करने का इसमें पूरा श्रयत्े किया है.। 
निरंजना के भीतर 

हि 
4 

९ 

प्रेरक शक्तियाँ थीं। एक तो उसका शिक्षित एवं संस्कृत तके-बुद्धि- 

 समन्वित सतह पर लहरानेवाला मन तथा दूसरा इस मन के अतल 
[4 

मं घाड़वापि की तरह छिपा हुआ 
अवचेतन मन जिस पर माता-पिता 

की पूरी पूरी छाप थी। अपने भीतरी मन की इस परोक्ष क्रिया को 

बह् स्वयं भी कभी कमी लक्ष्य करत
ी है--- मेरे भीतर बेश्या के संस्

कार 

पूर्ण मात्रा में वत्तेमान है. यदि ऐसा न होता वो मैं इंद्रमोहनजी को 

छपनी भाव-भंगीमा से उस तरह रिमाने की चेष
्टा न करती ओर उन्हें. 

इच्छाउसार तचाकर अकारण परेशान न करती ओर होटलवालीं 

घढता और उसके वाद की दु्ेटना का कारण न बनती । जिस दिन 

से उसमे अपने माता-पिता के पतित जीवन को कहानी जानी
 थी 

उसके कलर मेँ ८ ८5 ४ 

दिन से उसके मन में एक विचित्र गाँठ सी पड़ गई। इसी को 
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हे । इंद्रमोहन का चरित्र जिन परिमाणुओं से अ्थित है उनमें पर्याप्त 
स्वाभाविकता है । वह 'शरीफ बदमाश” का अच्छा उदाहरण हैं । 
निरंजना के गुरु एक आदर्श व्यक्ति है. जिनके अनुभव खरे हैं। 
निरंजना के जीवन में एकमात्र गुरु ही उसे कंल्याण-पथ की ओर 
संक्रेत करनेवाले थे । उपन्यास पर्याप्त मनोरंजक है और कुछ वार्ता- 
लाप बड़े ही मामिक एवं अनुभूतिमूलक है । 

जोशीजी का तीसरा उपन्यास हे प्रेत ओर छाया” जिसमें 
इनकी मनोदृत्ति एवं सिद्धांत बिल्कुल परिस्फुट हो उठे हैं | इंस' उप- 
न्यास का नायक हे पारसनाथ । इसका पिता बेजनाथ तिब्बंत प्रदेश 
के कलिम्यांग नगर का एक बहुत बंड़ा व्यापारी है । उसके जीवन का 
प्रधान उद्देश्य धनोपाजन एवं कादंब तंथा कामिनी की आराधना हैं। 
पारसनाथ एम० ए० की परीक्षा देकर कलकत्ता से कलिम्यांग आया 
ओर वहाँ एक ऐसी घटना हो गईं जिसने उसके जीवन की धारा ही 
चिल्कुल् पल्नट दी । दुब्बेत्त पिता के पापमय जीवन को तो वह देख 
ही रहा था एक दिन इस तिब्बती दानव” ने उसे यह सूचना दी कि 
वह उसका पिता नहीं । उसकी माँ का किसी वेद्य से संबंध था ओर 

. पारसनाथ उसी का पुत्र है। अपने जन्म की इस कलंकपूण कथा ने 
उसके अवचेतन मन में बड़ी गहरी जड़ जमा ली ओर जब तक 
यह जड़ उखाड़कर निकाल नहीं दी गईं तब तक उसकी आत्मा 
प्रेत-छायाओं से घिरी रही और वह न तो स्वयं सुखी रह सका न 
जिनके संपर्क में आया उन्हें सुखी कर सका। उसने न जाने कितनी 
ख्लियों के साथ यौन-संबंध स्थापित किया था ओर फिर उसे तोड़ 
भी डाला था। एक दिन युक्तप्रांत के एक नगर के किसी होटल में 
उसने मंजरी नाम की एक दरिद्र लड़की को देखा जो उन लोगों का 
मनोरंजन करने के लिए बुलाई गई थी। इस लड़की में कुछ ऐसी 
विचित्रता एवं कारुशिकता थी कि पार्सनाथ' उसकी ओर आकर्षित 

१७ 
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ही गया । दूसरे दिन जैव मंजरी छारा उसे ज्ञात डा कि शक 

कालिज में पढ़ती है और उसका असल कक 7 के 
कि वह होटल में रूप-प्रद्शन कर अपना तथा अपनों अंधी माँ का 

वेट भरे तो पारसनाथ मंजरी के श्रति सहालुभूति से भर आया | 

मंजरी की मानसिक एवं शारीरिक पविन्नता ने ड्से ओर प्रभावित 

किया । वह उसे आर्थिक सहायता करने लगता है. ओर धीरे धीरे 

उसके घर भी आने जाने लगा | नरक की सी यंत्रणा भोग कर जब 

एक प्रलय की रात. में मंजरी की अंधी माँ के प्राश-बंधन मुक्त हो 

गए तो पारसनाथ के घर जाने के सिवा मंजरी के लिए कोई उपाय 

न रह गया । पासियों के बीच वह दुर्गंध से पूरे घर भी परिवर्तित 

परिखिति में मंजरी को स्पृहणीय था । मंजरी को घर राकर पारस ने 

अपने करल्कित जीवन की सारी कथा उसे सुना डाली । जिस पर 

उसने कहा था कि. “कोई भी दुखी आ्राणी घुणा के योग्य नहीं हो 

सकता चाहे बह कितना ही हीन क्यों न हो ।” धीरे धीरे इन लोगों 

में यौन-संबंध स्थापित हो जाता है। मंजरी जितनी ही पारसनाथ 

के पास आती गई वह उतना ही काल्पनिक आशंकाओं से भरता 

गया | कमी वह वच्चों की सी बातें करने लगता, कभी बहुत दयनीय 

हो उठता । अनेक प्रकार के भयों, श्रांतियों और दुश्विताओं से 

उसके जीवन का आकाश छाया रहा । इसी बीच भुजोरिया जी की 

पत्नी नंदिनी से भी जिसे वह चित्र-कला सिखाया करता था. उसकी 

घनिएठता वहुत वढ़ू गईं । वह रात रात नंदिनी के यहाँ बिताने लगा 
ओर मंजरी से बहाने बनाने लगा। नंदिनी एक सहृदय वेश्या थी 

जिसने संभानपूरों जीवन बिताने के लिए भुजोरिया से विवाह किया 

था। किंतु स्त्रेण भुजोरिया का उद्देश्य उसके हारा धनोपाजेन करना 
था। पास्सनाथ से परिचय होने पर नंदिनी बेतरह उस पर रीमक 

ग़द ओर अपनी संपूर कला से उसे रिमाने का प्रयत्न करने , लगी । 
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पुरुषत्वरहित भुजोरिया का कोप निष्फल सिद्ध हुआ और नंदिनी 
तथा पारसनाथ का संबंध दृद़तर होता गया । .इधर मंजरी गर्भवती 
हो गई । जेसे जेसे गसे बढ़ता गया पारसनाथ का मन काल्पनिक: 
दुश्चिताओं से. आक्रांत होता गया। वह मंजरी से कतराने लगा । 
जिस दिन उसे बच्चा हुआ वह रात भर उसके पास बेठा रहा किंतु 
उसके अंतर में शांति न थी | जेसे जेसे बच्चा बढ़ने लगा पारसनाथ 
के भीतर शूल सा चुभने लगा ओर घार महीने बाद एक दिन माँ 
एवं शिशु को अनाथ छोड़कर वह नंदिनी के साथ भाग निकला । 
नंदिनी उसे लेकर अपनी वेश्या-बहिन के पास लखनऊ पहुँची । 
कुछ दिलों के उपरांत नंदिनी के प्रति भी पारसनाथ का व्यवहार 
बड़ा बुरा हो गया । नंदिनी ने फिर से अपनी वृत्ति आरंभ की 
ओर पारसनाथ की उपेक्षा करने के लिए बाध्य हुईं | पारसनाथ वहीं 
पर शराब के नशे में मस्त होकर कुत्तों की तरह नंदिनी की रोटियाँ 
तोड़ा करता । नंदिनी उससे डरने लगी। दोनों में कई बार लड़ाई 
हो गई किंतु फिर भी सहृदय, नंदिनी उसका ख्याल रखती थी। 
पारस को नशे सें पागलपन का फिट सा आने लगा | समाजियों के 
वीच वह भी विज्षिप्त सा जीवन बिताने लगा । उसने मंजरी की छोटी 
बहिन हीरा को गाने की शिक्षा देनी आरंभ की .ओऔर उसे इतनी 
कुशल बना दिया कि उसका रोजगार भी चल निकला । वह हीरा को 
लेकर कल्कत्ते चला जाता है और उसके गहने लेकर भागने की 
तैयारी करता है कि इतने ही. में एक ऐसी घटना घटती है. जिससे 
उसके अंतर की गाँठ बिल्कुल खुल सी जाती है । उसके पिता का 
पुराना नौकर चंद्रबह्नदुर उसे मिल जाता है ओर अनुरोध करके 
उसे घर ले जाता है। रोगग्रस्त पिता उससे बड़े प्रेम से मिलते हैं ओर 
उसे बताते हैं. कि उसके जन्म के विषय में उन्होंने कूठ कहा था ओर 
वह वास्तव में उन्हीं का पुत्र है तब उसकी माँ बड़ी ही सती-साध्वी 
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बी थीं। उसकी चेतना की गॉँठ खुल पड़ती है ओर हीरा को सन 
ने का इरादा विल्कुल बदल जाता है । पिता की अलुमति से वह 

हीरा से विवाह कर लेता है ओर भले आदमी की तरह जीवन बिताने 

लगता है । इधर पारस के छोड़ जाने के उपरांत मंजरी का लड़का मर 
जाता है और वह घर छोड़कर चली जाती है। उसे नारी-संस्क्षत-निकेतन 
में स्थान मिलता है और वहीं से उसके डाक्टरी पढ़ने की व्यवस्था हो 
जाती है। वह कलकत्ते चली जाती है । वहाँ एक प्रोफेसर से उसका 
प्रेम हो जाता है. और दोनों विवाह कर लेते है। कुछ दिनों के उपरांत 
प्रोफेसर की भी झुत्यु हो जाती है और मंजरी विख्यात डाक्टर हो 
जाती है । पारसनाथ तथा मंजरी की एक बार बड़े ही-मार्मिक अवसर 
पर भेंट होती है । किंतु मंजरी उसके साथ बड़ी कठोरता का व्यवहार 
करती है । ह 

इस उपन्यास में लेखक ने पारसनाथ. को विभिन्न परिस्थितियों 
में डालकर उसके क्रियाकलापों एवं भावना-प्रंथियों में सामंजस्य 
स्थापित करने का प्रयास किया है। पारसनाथ आरंभ में. बड़ा ही 
सुरुचिपूर्ण, अध्ययनशील एवं सहृदय व्यक्ति था किंतु उसके पिता ने 
उसके जन्म की मिथ्या कलंकपूणं कहानी कहकर उसके. अवचेतन 
मन में बड़ी प्रबल ग्रंथि डाल दी जिसके फलस्वरूप उसकी चेष्टाएँ 
वड़ी रहस्यमयी हो गई । उसका व्यक्त मन अपने कलंकितः जन््मः की 
अवांछनीय स्वृति को दवाना चाहता था पर अव्यक्त सन: उतनी ही 
प्रवलता से उसे स्मरण रखने की चेष्टा करता था । इस अंतईह के 
अस्त-तरुप पारसनाथ को असाधारण सानसिक दशा हो गई । 
मेज़री को जब इसने दुखद कहानी सुनी तो उसके प्रति सहानुभूति 
से भर उठा, क्योंकि वह स्वयं दुखी था और उसके अबव्यक्त मन ने 

: में परिवतन' हो चला । यह संब्रंध उसे 
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अपनी माँ के कलंकित जीवन की स्मृति दिलाने लगा जिसे वह दबाने 
की भरपूर चेष्टा करता था । परिणाम-स्वरूप वह मंजरी. से कतराने 
लगा । जब मंजरी को बच्चा हुआ तो उसका व्यक्त मन शिशु-स्नेह से 
भर उठा किंतु इस शिशु-जन्म ने उसे अपने जन्म की स्थपृंति दिलाकर 
एक विचित्र कडुवाहट घोल दी । संजरी की अंधी माँ की प्रेत-छाया- 
कल्पना का मूल उत्स भी उसका अव्यक्त सन ही था | इन कल्पनांओं 
से वह इतना भयभीत हो उठा कि मंजरी एवं नवजात शिशु उसके 
लिए नितांत असह्य हो उठे । शिशु के छोड़ जाने में उसकी ग्रतिशोध 
भावना की भी तृप्ति होती थी। उसके पिता ने भी तो उसे ऐसा ही 
निदेय आघात पहुँचाया था। उसका अव्यक्त मन जिस सुखावस्था में 
स्वयं नहीं पहुँच पाया था उसमें बालक को भी नहीं देखना चाहता 
था। मंजरी एवं पुत्र के परित्याग ने उसके अंतर में एक ओर भी 
अंथि डाल दी। नंदिनी के यहाँ उसकी विज्ञिप्तता के मूल में भी उसकी - 
ये अंथियाँ ही थीं। वह स्वयं छत्ता गया था' अतएब किसी को छुल- 
कर उसका अव्यक्त मन संतोष-ल्ञाभ करता था । नंदिनी की बहिन के 
साथ विश्वासघात करने फे निश्चय में उसके अव्यक्त मन की प्रतिशोध- 
भावना को तृप्ति मिली । अंत में लेखक ने यह दिखलाने का. प्रयत्न 
किया है कि अव्यक्त मन की अंथि के खुलते ही वह एकाएक साधारण: 
हो उठता है और उसका कतेव्यज्ञान पुनः लोट आता है । 

जहाँ तक अदृश्य मन की रूपरेखा खींचने का प्रयत्न है. जोशीजी 
पर्याप्त सफल रहे हैं । इस सफलता का कारण अपने सिद्धांत के प्रति 
उनकी अतिशय सतकेता एवं सजगता रही है । किंतु जिस प्रकार 
उनके नायक का व्यक्तित्व अव्यक्त मन की उल्लमनों से आच्छन्न हो 
उठा है उसी प्रकार जोशीजी की कला उनके सिद्धांतों से परिवेष्टित हो 
गई है । सिद्धांत आगे आ गए हैं. कला पीछे पड़ गई है। पात्र, 
घटनाएँ, वार्तालाप सभी इस प्रकार नियोजित किए गए हैं. कि अचेतन 
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भनवाला मनोवैज्ञानिक सिद्धांत परिपूरों रूप से प्रकाशित हद हर 
यही कारण है कि इस नियंत्रित कृति में मिथ्या का आभास मिलने 

लगता है । इस उपन्यास के पात्र कृत्रिम है, परिस्थितियाँ ऋत्रिम हैं 
एवं वार्वालाप भी झत्रिम हैं । इसका प्रधान कारण यही है कि जोशी 
जी ने विज्ञान फे प्रकाश में कला की अभिव्यंजना न करके वैज्ञानिक 

रीति से कला को बाँधने का उपक्रम किया है । ऐसे उपन्यासों में 
अपनी कोई स्वाभाविक गति नहीं होती, कार्य-कारण-संबंधों द्वारा वे 

स्वयं परिचालिंत नहीं होते वदन अपने आशय के अनुसार लेखंक 

उनका स्वयं परिचालन करता है। व्यक्तियों का आंतरिक विश्लेषण 
ही लक्ष्य होने के कारण इसमें घटना-बहुलता नहीं हे । 

संन्यसी', पर्दे की रानी! तथा 'श्रेत ओर छाया” तीनों में एक 
तरह की पारिवारिक अनुरूपता हे। तीनों की कथा एवं पात्रों में भी 

- समानता हे। तीनों की अभिव्यंजना-प्रणाली भी एक सी ही है । 
'संन्यासी? में एक पुरुष दो स्त्रियों से प्रेम करता है किंतु अपनी संदेह- 
शीलता के कारण एक के साथ भी निर्वाह नहीं कर पाता | परदे की 
रानी का इंद्रमोहन भी दो ख््रियों का प्रेमी है । एक है उसकी स्त्री 
शीला तथा दूसरी उसकी प्रेमिका निरंजना | निरंजना का उपभोग 
करने के लिए वह शीला की हत्या करने से सी नहीं हिचकता । किंतु 
निरंजना के साथ भी बह न रह सका । वह गाड़ी से कूदकर स्वय 
जग का हे। श्रेत और छाया! में भी वही एक पुरुष की कई 
खियों से प्रेम करने की कथा है। 'संन्यासी? की शांति तथा 'प्रेत और 
बीबी, की सजी में बड़ी अजुरूपता है। निरंजना एवं नंदिनी 
पक सी हैं । नंदकिशोर, इंद्रमोहन तथा पारसनाथ एक से 
अधिक ख्ियों से प्रेम करने की दृष्टि से समान हैं किंतु जिन अबयवों' 
से तीनों के हे चरित्र गठित हैं उनमें पर्याप्त भिन्नता है । तीनों के 
क्रियाकलापों में अव्यक्त मन का अधिक हाथ है. किंतु पारसनाथ के 
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अव्यक्त समन का इतना विश्लेषण किया गया कि वह अस्वाभाविक 
सा हो उठा है । नंदकिशोर अपेक्षाकृत अधिक स्वाभाविक है। 

जोशीजी के उपन्यासों को पढ़ने से सबसे पहले ध्यान जाता है 
भाषा पर । आपने प्राय; शुद्ध संस्कृत के शब्दों का उयवहार करने का 
प्रयन्त किया हे किंतु व्याकरण-संबंधी अशुद्धियाँ स्थान स्थान पर 
मिलती है। शब्दों का रूप भी कहीं कहीं बिल्कुल अशुद्ध है । 

रूसी साम्यवाद इस युग की एक प्रधान क्रांति रही हे जिसने 
विश्व भर के राजनीतिक एवं सामाजिक जीवन को एक चुनोती सी 
दी है । वर्तेमान युद्ध में रूस की अप्रत्याशित हृढ़ता एवं अमूतपूदे 
विजय ने उसके पक्ष को ओर भी सबत्त बना दिया है । विश्व के 

अन्य देशों में भी रूसी विचारधारा का अनुमोदन 
यशपाल करनेवाली जनता की संख्या-वृद्धि हो रही है। 

जब से भारतवषे में कांग्रेस की स्थापना हुईं तभी. 
से यह इस देश की राजनीतिक चेतना का प्रतीक रही हे। कांग्रेस का 

प्रधान लक्ष्य भारत की स्वतंत्रता प्राप्त करना रहा है. ओर इसकी पूर्ति 
के लिए उसने अहिंसात्मक सत्याग्रह को अपना साधन बनाया | 
स्वदेशी आंदोलन, हिंदू-सुसलिस ऐक्य आंदोलन, राष्ट्रभाषा तथा 
अछूतोद्धांर आंदोलन आदि कांग्रेस के कार्यक्रम रहे हैं। महात्मा गांधी 
का कांग्रेस पर सदा से ही बहुत बड़ा प्रभाव रहा है और प्रायः 
उन्हीं के नेदृत्व में कांग्रेस अगला कदम उठाती रही है। कांग्रेस की 
मंद-मंथर गति से असंतुष्ट होकर देश को शीघ्र से शीघ्र खतंत्र 
कर देने के प्रयल्न में कांग्रेस से विभिन्न ओर भी दल निकले किंतु 

: समय ने उनका साथ न दिया । इन दलवालों में क्रांतिकारियों का 
बलिदान असफल होते हुए भी स्तु्य है। रूसी साम्यवाद की संफलता- 
से प्रभावित भारतीय साम्यवादियों का एक दल भी कुछ वर्षो" 
से उठ खड़ा हुआ है। इन साम्यवादियों ने अपने को बिल्कुल रूसी 
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आदर्शो' के साथ वदात्म कर लिया हे ओर कांग्रेस से भिन्न हे अपना 

कुछ नाममात्र का कार्यक्रम बना लिया हे । या जज 
दिन से रूस क्षेत्र में आया यहाँ के साम्यवादियों ने इसे लोकयुद्ध 
धोषित करके इसे सफल बनाने के लिए जनता से अपील की । जिस 

समय कांग्रेस के हजारों नेता जेल में पड़े थे उस समय सूटधारी 

भारतीय कम्यूनिस्ट काफी-भवन में बैठकर लोकयुद्ध को सफल वनाने 
का मोखिक वाद-विवाद किया करते थे । 

कहते हैं कि श्री यशपाल का पहले हिंसात्मक विप्लब में विश्वास 
था किंतु निर्दोष रक्तपात की व्यर्थता से उनका वह विश्वास विचलित्त 

हों उठा । इधर उन्का झुकाव रूसी तरीकों की ओर अधिक दिखाई 
पढ़ रहा है। अपने प्रथम उपन्यास 'दादा कामरेड' में उन्होंने अहिंसा- 
त्मक विष्तव की व्यर्थता प्रतिपादित की है तथा दूसरे 'दिश-द्रोही' 
में साम्यवाद की उपयोगिता उपयुक्त सिद्ध करने का प्रयत्न किया है । 
ये दोनों ही उन्पयास सोदेश्य हैं | उपन्यास में राजनीतिक समस्याओं 
को अभिव्यक्त करने का प्रयत्न सर्वप्रथम श्री प्रेमचंद ने क्रिया था । 
वे गांधी-कार्यक्रम के समर्थक थे ओर उनके रंगभूमि, कर्ममूमि, प्रेमा- 
श्रम आदि में स्थत्न स्थल पर उन्हीं कार्यक्रमों का चित्रण किया गया 
है। इसके उपरांत केवल जैनेंद्र की सुनीता” में एक क्रांतिकारी की 
थोड़ी सी कलक दिखाई पड़ी । इस दृष्टि से प्रेमचंद के बाद राज- 
नीतिक विषयों पर उपन्यास लिखनेवाले यशपाल ही प्रथम ठहरते हैं। 
किंतु दोनों के दृष्टिकोण में बड़ा अंतर है। अभिव्यंजना के ढंग में 
भी प्राप्ति विभिन्नता है। श्रेमचंद ने युग की उथल-पुथल को कलाकार 
 सप्ण सचाई के ,साथ केबल चित्रित करने का प्रयत्न किया है; 
यशपाल ने उपन्यास को सिद्धांतअचार 57 साधन बनाया है। यह 
हा श किया जा सकता कि यशपाल हा उच्च कोटि की विधायक 

भा है। उनको कहानियाँ इसकी साक्षी हैं | किंतु उनकी कहानियों 
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में कला के जिस उत्कृष्ट रूप का दशेन होता है वह उपन्यासों में नहीं 
मिल पाया । इंसका प्रधान कारण यही हे कि उपन्यास के माध्यस से 
वे एक निश्चित ध्येय की सिद्धि चाहते थे। जिन प्रबल भावनाओं ने 
उन्हें. 'गांधीयाद की शव-परीक्षा! लिखने की प्रेरणा दी थी बे ही 
भावनाएँ उनकी कला! का भी नियंत्रण कर रही थीं । ह 

दादा कामरेड” सई सन् १६४१ में प्रकाशित हुआ था। हरीश 
जेल से भागा हुआ एक क्रांतिकारी है। इन लोगों की एक गुप्त पार्टी 
है जिसके नेता हैं दादा! । जेल से भागने के बाद हरीश अनुभव 
करता है कि “शुप्त पार्टी बना दस-पॉँच आदमियों में अपनी शक्ति 
को संकुचित कर देने से कोई लाभ नहीं है ।” वह कहता है. “अब 
तक हमारी संपूर्ण शक्ति डकेतियाँ करने में अधिकतर ओर कुछ राज- 
नीतिक हत्याओं में काम आई है | किंतु हमारा उद्देश्य तो यह नहीं है । 
हमारा ड्देश्य तो यह है कि इस देश की जनता का शोषण समाप्त 

कर उनके लिए आत्मनिणेय का अधिकार प्राप्त करना । (४ ४ 
हमें अपना टेकनीक बदलना चाहिए **'* “*'बजाय शहादत के परि- 

णाम की ओर ध्यान देना चाहिए। रूस ने क्या किया ("7 ** 
हम अपने आदमियों के ज़रिए कांग्रेस में घुसे और दूसरे जन-आंदो- 
लन में हाथ उठावें |” उसके इस मत-परिवतेन से उसकी पार्टीवाले 

उसके विरुद्ध हो जाते हैं. क्योंकि वहाँ तो तक को कोई स्थान नहीं । 

पार्टी की गुप्त बैठक में वी० एम० ह्वारा प्रस्ताव होता है. कि हरीश 
को शूट कर दिया जाय । किंतु हरीश को शला द्वारा इस निश्चय कौ 

सूचना मिल जाती है और वह अपनी रक्ा कर लेता है । इस हरीश 
के भीतर सच्ची लगन के साथ-साथ मानवोचित हृदयालुता भी है । 

शैला, यशोदा एवं लाहौरबाले मजदूर अख्तर के प्रसंग में उसकी 

इस सहृदयता का यथेष्ट परिचय मिलता हे । लाहोर में मजदूरों की 

विपन्नता को देखकर वह सोचता है “आकाश में गरजनेवाली बिजली 



( २६६ ) 

की तरह मजदूरों की इस शक्ति को ऋ्रार्ति के तार में केसे पिरोया जा 
पकता है ।” और मजदूर-संगठन के लिए ग्रयल्नशील होता हे । एक 

ओर तो इस राजनीतिक क्रांतिकारी हरीश का कथा हे है ओर दूसरी 

ओर सामाजिक क्रांतिकारिणी शैला की। यशपाल ने शेला के 
व्यक्तित तथा विचारों के द्वारा स््री-पुरुष के संबंधों की भी कुछ 

विवेचना करने की कोशिश की है । शेला बिल्कुल स्वच्छद प्रकृति की 

शिक्षित त्ली है। वह कहती है--कर लो किसी को अपना या हो. 

लो किसी के, में तो संभव नहीं देख पाती। क्या संसार भर की 

अच्छाई एक ही व्यक्ति में समा सकती है / ऑर जगह [दुखाई दंन 

पर अच्छाई को केसे इनकार किया जा सकता हे ? क्या मनुष्य-हृदय 

का स्नेह केवल एक ही व्यक्ति पर समाप्त हो जाना ज़रूरी है १? यह 

शैल्रा हरीश की बड़ी सहायता करती है। राबटे-नेन्सी प्रसंग को ल्ञाकर 
आधुनिक प्रेम के रूप को भी दिखाने का प्रयत्न किया गया है। आज- 
कल स््री का कया स्थान होता हे यशोदा इसका जीवित उदाहरण हे । 

इस प्रकार दादा कामरेड' लिखकर यशपाल ने अपने राज- 
नीतिक एवं कुछ सामाजिक विचारों को व्यक्त करने का प्रयत्न किया 

है। अपने इस उद्देश्य में तो वे पर्याप्त सफल रहे किंतु इससे उच्चतर 
कलाकार का जो उद्देश्य होता है उसकी पूर्ति इसमें पूरी पूरी तरह नहीं 
हो पाईं। यह अवश्य हे कि उपन्यास पर्याप्त मनोरंजक है, वर्णन- 
अणाला आकर्षक हूं तथा वातावरण का बड़ा सजीव चित्रण हे । 
इस उपन्यास सें यशपाल ने ऐसा क्षेत्र चुना है जो हिंदी के लिए 
अछूता था। यदि थोड़ी सी कल्ात्मक तटस्थता वे रख पाते तो यह 
अपने ढंग का अनोखा उपन्यास होता। हरीश, वी० एल० दादा, 
४ला, यशादा, अख्तर सभी के चरित्रों में कुछ न कुछ विशेषता है । 
सभा का व्यक्तित अलग-अलग हे। हाँ उन्हें विकास-स्वातंत्र्य अवश्य 
नहीं मिला हे 

' 
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यशपाल का दूसरा उपन्यास 'देश-द्रोही! संच् १९७३ में प्रका- 
शित हुआ । इसमें इनकी मनोबृत्ति ओर भी स्पष्ट हो गई। गांधी- 
वाद तथा कांग्रेस की आलोचना एवं रूसी समाजवाद का प्रतिपादन 
इस उपन्यास का लक्ष्य प्रतीत होता है। अपनी उबर कल्पना एवं 
पुस्तकीय ज्ञान के सहारे लेखक ने खाज्ुभव से परे के प्रदेशों, वस्तुओं 
एवं व्यक्तियों का इसमें चित्रण करने का प्रयास किया है ओर यह 
नहीं कहा जा सकता कि उसे सफलता नहीं मिली । इस उपन्यास 
की लीला-भूमि बड़ी विस्तृत हे । इसमें भारतीय, वजीरी, अफ़गान, 
रूसी आदि कई प्रकार की जातियों का चित्रण किया गया है । 

देश-ट्रोही! का कथानायक है भगवानदास खन्ना' जो सीमाप्रांत 
के फोजी अस्पत्ताल का डाक्टर है । एक रात छापा मारकर वजीरी 
लोग बहुत सा सामान एवं पशुओं के साथ साथ केप्टेन खन्ना को 
भी उठा ले गए। “अजानी अंधेरी राह” में डाक्टर खन्ना की अनलुभूत 
यंत्रणा का यशपाल ने बड़ा व्योरेबार वणेन किया हे। जब दढें से 
बेहाल अचेत डाक्टर खन्ना की चेतना लोटी तो उन्होंने अपने को 
वजीरियों के बीच में पाया। अपनी कल्पना से लेखक ने वजीरियों 
की रहन-सहन, उनकी रीति-नीति, उनकी सामाजिक एवं आशिक 

अवस्था तथा लूट में आए हुए व्यक्ति के साथ उनके पाशविक व्यव- 

हार का बड़ी सतकता से वर्णन किया है। वजीरियों को लालच था 
कि डाक्टर खन्ना के घरवाले काफी रुपया देकर उसे छुड़ा लेंगे । 
उन्होंने प्रस्ताव किया कि डाक्टर अपने घर चार हजार रुपयों के लिए 

चिट्ठी लिखे । वह चिट्ठी बननू के किसी मातवर आदमी के हाथ देहली 

मिजवा' दी गई । डाक्टर का एक एक दिन नारकाय यत्रणा सहंत हुए 

आशा में अटका रहा | इन अपढ़ उजड़ पठानों के धार्मिक विश्वासों 

एवं आचार-विचार ने डाक्टर के समक्ष जीवन-तथ्य का एक नया 

पहलू उद्घाटित कर दिया । बह सोचने लगा कि आदमी जितना जाहिल 
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रखता है उतना ही अधिक अभिमान और भरोसा उसे अपने आचार 
का होता है। परिखिति-मेद से जिस अ्रकार के लोगों को वह बिल्कुल 
तच्छ और देय सममता वे ही उसे कीड़े-मकोड़े से भी हेय समझ रहे 
२ रा अप ८५ 

श्रे। उसके इस यंत्रणामय जीवन में सरसता भरने के लिए इब्बा 

ओर नूरन संकेत करतीं किंतु भय से डाक्टर आँख न उठा पाता | 

प्रायः पाँच महीने वाद जब कबीले के एक वजीरी ने बन्नू से लोटने 

के वाद समाचार दिया कि उसका पत्र दिल्ली भेज दिया गया था 

किंतु उसका उत्तर न आया तो निराशा से डाक्टर का मस्तक भुंक 

गया । ईद के दिन डाक्टर को कलमा पढ़ाकर मुसलमान बना लिया 

गया। कवबीलेवालों ने इसे बड़े सवाब का काम समझा । अब डाक्टर 

को जान पड़ने लगा कि मनुष्य का अपना विश्वास ही भगवान हे 
और भगवान की प्रेरणा उसे अपनी बुद्धि के अनुसार समझ पड़ती 

हे । उसके विचार में जबरदस्ती मुसलमान बनाया जाना घोर अन्याय - 
ओर मूखता थी परंतु बजीरियों की दृष्टि में बड़ा भारी सवाब, 
जिससे उन्हें वहिश्त की हरें मिलेंगी । 'खन्ना' से अन्सार' होकर 
डाक्टर गज़नी लाया गया और उसका प्रबंध पोस्तीनों के व्यापारी 
अब्दुल्ला सोदागर के यहाँ हो गया । ह 

स्पिंदा के छ मास के जीवन के उपरांत डाक्टर को अब्दुल्ला की 
दूकान की नौकरी ख्र्ग जान पड़ रही थी। अब्दुल्ला का लड़का 
नासिर जो सहृदय, उदार एवं नवीन भावनाओं में रँगा था उससे 
पयाप्त सहानुभूति रखने लगा । नासिर जैसे अपने चारों ओर फेले 

लक, ओर संकुचित जीवन से छुटपटा रहा था । अपना अनुभव 
आर जानकारी लिए हुए डाक्टर के रूप में उसे एक सहारा सा 
मल गया। इधर सांधातिक बीमारी में इलाज तथा तीमारदारी करने 
# कारण अच्छुल्ला अन्सार से बड़ा प्रसन्न हो उठा और अपनी 
लड़की से निकाह कर देने का प्रस्ताव किया । डाक्टर के लिए यह 
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बहुत बड़ा अ्रलोभन था; वह इन्कार न कर सका और नर्गिस के 
जप ठों कप ४5 ञ्से आओठों. की उत्तेजनाहीनः सुबासित मदिरा ने उसे तृप्ति की आत्मविस्मृति 

में डुबो दिया । किंतु थोड़े ही दिनों बाद उसकी दब गईं कल्पना फिर 
सजीव हो गजनी के ज्षितिज से परे पर फड़फड़ाने लगी। उसका 
मन इस प्रकार के उद्देगहीन, उद्देश्यहीन जीवन से उकता गया और 
वह नाखिर के साथ सोवियट रूस की सीमा में जाने की युक्ति सोचने 
लगा । चरस के शुप्त व्यापारियों की मदद से नासिर और डाक्टर 
स्तालिनाबाद के कस्बे में पहुँच गए। वहाँ से वे अधिकारियों हारा 
समरकंद भेजे गए ओर वहाँ अफसर के सामने पेश हो अनेक प्रकार 
की जिरह का उत्तर देने के उपरांत डाक्टर को चिकित्सा-विभाग में 
खोज का काम दे दिया गया। नासिर गुर्जी तेल्न के कारखाने में काम 
करने के लिए भेज दिया गया । क् 

स्वास्थ्य-गृह में डाक्टर का विशेष संपर्क वहाँ के खोज-विभाग 
के अध्यक्ष डाक्टर जिमोनोफ़ से रहने लगा । डाक्टर जिमोनोफ़ को 
राजनीति से कोई कास न था । उन्हें वेज्ञानिक अनुसंधान की सुवि- 
धाएँ प्राप्त थीं वे इसी में संतुष्ट थे। डाक्टर जिमोनोफ़ के अतिरिक्त 
खन्ना का अधिक संबंध था कामरेड खतून से। वे शिशुशात्रा की 
अध्यक्त थीं ओर दाइयों की शिक्षा की देखरेख करना उनका काम 
था । जारशाही के जमाने में खतून पर्याप्त यंत्रणा मेल चुकी थीं । 
अतएव अब “इस ख्री के लिए जीवन का प्रत्येक कार्य संसारव्यापी 
पूँजीवांदी - व्यवस्था के विरुद्ध निरंतर युद्ध की झंखला है !”” डाक्टर 
जिमोनोक़ तथा खतून के अतिरिक्त उस स्वास्थ्य-्यूह में एक ओर 
व्यक्ति था जिसका आकपण डाक्टर के लिए दुदमनीय था। यह थीं 

' गुलशाँ । स्वभाव की गुणप्राहकता और जीवन में पूर्णता की इच्छा 

उसे गुलशाँ की ओर खींच रही थी । किंतु राज का विचार भी एकांत 
ज्षणों में उसके मानसलोक को आंदोलित किया करता था ओर वह 
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गुलशाँ के मोहपाश को काटकर की हज पक कक स्ल 
सचमुच डाक्टर को प्यार करती थी - किंतु लक शल्कक फह न 
कारण डाक्टर समरकंद में टिक न सका । राजनीतिक छाह्या जे 

के लिए वह मास्को चला गया । वहीं प्र उसे नासिर भी मिल गया। 
वहाँ कुछ दिन रह चुकने के उपरांत डाक्टर काले समुद्र की राह 

भारत की ओर चल पढ़ा । नासिर ने भी उसका साथ दिया । गुलशा 

का सामीप्य उसे राज की सुध दिलाता था ओर रूस की समाजवादी 
व्यवखा अपने दलित भारतवर्ष की । इन दोनों सुधों का आकर्षण 
उसके लिए दुदेमनीय था । 

इधर जब पति का कोई समाचार नहीं मिला तो उनकी पत्नी 
ग़जदुलारी खन्ना बहुत व्याकुल हुईं । यह व्याकुलता .परिणति पर 
पहुँच गई जब सीमांत के फौजी अफसरों ने डाक्टर खन्ना की मृत्यु 
का संवाद भेजा । पति-वियोग के इस असहनीय दुख से निस्तार 
पाने के लिए राज ने चुपके से बहुत सी अफीम खा ली किंतु तत्काल 
उपचार हो जाने के कारण वह सर भी न सकी । उसके इस दुख में 
सबसे अधिक समवेदना दिखाई डाक्टर खन्ना के मित्र शिवनाथ एवं 
वद्री बाबू ने | ये दोनों ही राष्ट्रीय कार्यकर्ता हैं | एक समय था जब. 
कि खन्ना एवं शिवनाथ ने बम बनाकर आतंक के हारा राष्ट्रोदार की 
स्कीम बनाई थी ओर अनुभव की कमी के कारण पहले ही बम में 
शिवनाथ पकड़ लिया गया। जेल से छूटने के बाद शिवनाथ कांग्रेस 
समाजवादी दल का नेता बन बेठा । बद्री बाबू दक्षिणपंथी कांग्रेसी 
4। उनका गांधी-कार्यक्रम में विश्वास था । मजदूरों के कार्यक्रम को 
हाथ में ले शिवनाथ ने उनके नेतृत्व को चुनौती सी दी ।. बहुत दिनों 
तक पति का शोक मनाते रहने के बाद जब राज ने अपने घर में . 
अपनी वास्तविक स्थिति देखी तो बह बद्री बाबू की प्रेरणा से उन्हीं के 
सेवाश्रम में गई और उनका हाथ बँटाने लगी । धीरे-धीरे वह 
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उनके निकट आती गई ओर एक दिन खबर छपी “राजनैतिक 
विवाह ! देहली के प्रसिद्ध नेता बद्री बाबू का श्रीमती राजदुलारी से 
अदालती विवाह ।” तीसरे ही दिन समाचार था-“चाँदनी चौक देहली 
में युद्ध-विरोधी व्याख्यान देने के कारण ल्याग-मूर्ति बुद्री बाबू की 
गिरफ्तारी ।? राज रानीखेत में बद्री बाबू के आश्रम में रहने लगी 
ओर कुछ समय उपरांत उन्हें पुत्र भी उत्पन्न हुआ। इधर देश में 
सन् १६४२ की उथल-पुथल शुरू हुईें। शिवनाथ फरार होकर मजदूरों 
को ध्वंसकाये के लिए प्रेरित करता रहा । | 

बंबई में कुछ दिन नाम बदलकर कम्यूनिस्ट पार्टी का काम करते 
रहने के उपरांत डाक्टर खन्ना भी कानपुर पहुँचे ओर डाक्टर वर्मा 
के नाम से दवा की दुकान खोलकर कम्यूनिस्ट पार्टी का काम करने 
लगे । रूस के ऊपर जमेन आक्रमण होते ही कम्यूनिस्टों ने इस युद्ध 
को लोकयुद्ध कहना आरंभ किया और सरकार ने भी इनके ऊपर 
से सारे प्रतिबंध हटा लिए । उन दिनों शिवनाथ की बहिन यमुना 
कानपुर में ही थी | राज की बहिन चंदा भी अपने पति के साथ वहीं 
रहंती थी | डाक्टर खन्ना यसुना से मिले ओर वहीं उनकी शिवनाथ 
से भी भेंट हो गई । सिद्धांत में भेद होने पर भी दोनों मित्रों में पूवे- 
व॒त् प्रेम था | डाक्टर चंदा के घर भी आने जाने लगा ओर उसके 
शील से चंदा उसकी ओर खिंचती सी आई। राजाराम के संदेह 
ने इस आकर्षण को ओर भी तीत्र बना दिया । डाक्टर को भी चंदा 
की गोद में एक विशेष प्रकार का सुखाजुभव होता । शिवनाथ युद्ध- 

प्रयन्न में रोड़े अटकाने के लिए मिल-मजदूरों को ध्वंसकाये के लिए 
उत्तेजित कर रहा था और खन्ना लोकयुद्ध की सफलता के लिए अपनी 
पार्टी के साथ प्रय्नशील था । शिवनाथ के भड़काने से एक मिल में 

मजदूरों ने आग लगानी चाही | खन्ना और उसके साथी उन्हें रोकने 
के लिए पहुँच गए । दोनों दलों में मारपीट हुईं जिसमें खन्ना बेतरह् 
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में न जाने किन लोगों ने उसको घायल हो गया । अधे-मृतक अवस्था में न जाने किन ला दे 

उसी के घर में डाल दिया | चेंदी की शिवनाथ का खन्ना के 

एक पत्र मिला जिसमें चोट लगने के कारण सहाइभूतति :हं हे 

की गई थी तथा यह चेतावनी दी गई थीं न 2. जे 

भीतर वह कानपुर छोड़ दे क्योंकि उसके बाद एलिस को उसका 

असली पता दे दिया जायगा। उसके चोट की खबर सुनकर 

चंदा आकुल हो उठी और उसके घर पहुँच गई। संयोग से राजाराम 

चार दिन के लिए बाहर गए थे। खन्ना के अछ॒राध से चंदा उसे 

जेकर रानीखेत राज के पास चल पड़ी | चंदा के हारा सब समाचार 

जानकर राज मूर्छित हो गई। मूछों छूटने पर उसने बड़ी वेबसी 
प्रकट की । रात भर किसी तरह वहाँ बिता कर सबेरे फिर चंदा खन्ना 

को लेकर चल पड़ी । उधर से रास्ते में ही राजाराम आते दिखाई 

पढ़े । पास आते ही उन्होंने चंदा को पीटना शुरू कर दिया । * वह 

अचेत हो गई । खन्ना के पास पहुँचकर उसके कुछ कहते ही राजा- 

राम कह उठा--“चुप धूते, देशद्रोही, बदमाश । दूसरों के घर आग 

लगाकर तमाशा देखनेवाले बेशरम ।” राजाराम की आज्ञा से कुलियों 

ने खन्ना को डॉडी से उठा पत्थरों के बीच समतल भूमि पर लिटा दिया 
ओर चल दिए । पेड़ के नीचे पत्थरों के ऊपर पड़ा खन्ना अधखुली 

आँखों से उन्हें जाते हुए देख रहा था। उसका हृदय निराशा और अवसाद 

से मुँह को आ रहा था। दोपहर के बाद संध्या ओर संध्या के बाद 
रात्रि। बीतते हुए समय के साथ क्षीण होती उसकी जीवनशक्ति, भूख, 
प्यास, पीड़ा और ज्यर का प्रबल उत्ताप । निबे्॒ता से उसका चैतन्य 
विल्ीन हो रहा था, पीड़ा की अजुभूति कम होती जा रही थी । पट्टी के 
चंद्रमा की हिस शीतल क्षीण ज्योल्लना में प्राण-शक्ति की उष्णता प्रत्येक 
सांस के साथ कम होती जा रही थी । वह बड़बड़ा रहा था, “चाँद मैं 
दृश-ह्ोही नहीं''''* 'चाँद उनसे कहना' “* 'हाँ साहस से'* 
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इस ग्रकार दिशद्रोही' एक, अमागे जीवन! की. व्यर्थता की कहानी 
है जो लेखक के इशारे पर सपूर्ण जीवन नावताः रहा और अंत में 
नितांत असहाय अवस्था में मर गया । जब वह छात्र रहा वो देश- 

' प्रम के बड़े-बड़े मंसूवे बाँघे किंतु शिवनाथ के गिरफ्तार होते ही सब 
कुछ भूलकर साधारण मनुष्यों की तरह परीक्षा पास करके फोज में. 
डाक्टर हो गया। लेखक ने वहाँ भी उसको चेन से न रहने दिया 
ओर एक अजान अँधेरी राह” की निस्सीम यंत्रणा के उपरांत उसे 
बेर बजीरियों के बीच ला पटका। वहाँ वह जीवन की. जाने किस 
लालसा से वजीरियों के बबर व्यवहारों को मूक भाव से सहता रहा । 
अपनी सारी विद्या लेकर भी वह उनके लिए बिल्कुल: व्यथं ही सिद्ध 
हुआ । उससें इतना पोरुष भी न था कि इब्काः ओर नूरन के प्रेस- 
निमंत्रण पर उत्साह प्रकट कर सकता। इन ख््रियों ने भी उसकी 
ख्रेणता पर थूक दिया । जब खन्ना से अन्सार होकर वह गजनी पहुँचा 
तो राज का ध्यान रहते हुए भी वह नर्गिस के रूपाकर्षण कों सहन न 
कर सका ओर उससे विवाह कर लिया। लेखक से. उसका सुख वहाँ 
भी न देखा गया । संपूर्ण समपेण करके मी नर्गिस उसे बाँध न सकी 
ओर वह रूस की सीमा की ओर भाग चला । समरकंद में वह एक 
उपयोगी कार्य में लग गया और यदि वहाँ भी स्थिर रह सकता तो 

जीवन को कुछ सार्थक वना सकता किंतु गुलर्शा को: देखकर राज 

की और रूस को देखकर देश की याद ऐसी प्रबल हो उठी कि वह 

वहाँ भी न ठहर सका और भारत के लिए चल पड़ा । यदि उसने 

थोड़ी बुद्धि से काम लिया होता तो चोरों की तरह भारत लोटने की 

, अपेक्षा सबकी जानकारी में आता ओर सरकार तथा जनता दोनों ही 

उसका सत्कार करती किंतु लेखक को यह मंजूर नः दो जम हि 

उसके कार्यक्रम की भी कोई निमश्चित दिशा नथी। यहा भी कर्मक्षेत्र 
से पलायन की प्रवृत्ति ही अधिक दृष्टिगोचर होती है। देश में सबके 

१८ 
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लिए समान अधिकार मैं कराते का तेते लेनेवाला सिपाही हू 

श्रौढ़ा के पैर पर सिर सखकर लेटने की है मेँ तृप्ति मानता है।. 

'उसे व्यवहार का तनिक भी ध्यान नहीं । अपने सुख के लिए उसने 

दंदा का जीवन भी कंटकित कर दिया । | राज के सुख का ध्यान ' 

करके वह दिल्ली नहीं गया उसी राज के यहां छिपने के प्रस्ताव पर 

वह तुरंत सहमत हो जाता है। किंतु रज में उससे कहीं अधिक 

व्यवहास्-वुद्धि थी । वह जीवन में सदेव वंचित रहा । उसक परस 

प्रिय मित्र शिवनाथ ओर बद्री बाबू ही उसके दुःख के प्रधान
 कारण 

हुए। यद्यपि लेखक ने उसका अंतिम समय बड़ा ही करुण चित्रित 

करने का प्रयत्न किया है. किंठु उल करुणा-भावत्ा का उद्गेक पाठक में 

नहीं हो पाता । इसका प्रधान कारण उसका लेखक के हाथ को कठ- 

पुतली होना है । 
जिस उद्देश्य से इस उपन्यास की रचना हुईं बह उद्देश्य भी 

पूरा नहीं हो सका । लेखक ने कांग्रेस-कार्यक्र। की अपेक्षा 

कम्युनिस्ट पार्टी के कार्यक्रम को अधिक उपयोगी सिद्ध करने 

का प्रयक्ष किया है किंतु जिन पात्रों के द्वारा इस उद्देश्य की 

अभिव्यक्ति हो सकती थे इतने निर्बल हैं, व्यक्तित्व की उनमें 

इतनी कमी है कि उनका कोई कार्यक्रम ही नहीं स्पष्ट हो सका। 

हाँ लेखक ने संबादों एवं व्य॑ग्योक्तियों के छाया कांग्रेस कार्यक्रम को 

खिलली उड़ाने का अवश्य सफल प्रयह्न किया है। किंतु ऐसे स्थलों पर 

ऐसा लगता है मानों लेखक उपन्यासकार न होकर राजनीतिक इंति- 

हासकार है। कांग्रेस के अन्ुुयायियों का ठ्यंग्यचित्रण अवश्य बहुत 

सफल हुआ है। वद्री वाबू का चित्रण अथ से इति तक व्यंगात्मक 

है। जहाँ भी इनका वैन हुआ है वहाँ प्रच्छन्न व्यंग अवश्य है । 

एक उदाहरण पयोप्त होगा-- । 
4 बिक में 

बद्री वावू सेवाश्रम में ही रहते । अपनी आवश्यकताओं को 
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उन्होंने कम कर दिया; मोटा खाना, मोटा पहरना और यथासंभव 
पेदल चलना । सेवाश्रम के काम के लिए उन्हें चाँदनी चौक जाना 
पड़ता तो पेदल ही जाते । यह देख उनकी सुविधा और समय के 
विचार से सेठ भाटिया ने अपनी एक मोटर उनके व्यवहार के 
लिए दे दी । 

का 

मोटर ओर दूसरे यंत्रों से बद्री बाबू को प्रेम न था। जीवन की 
सादगी को नष्ट कर, उसमें विषमता लानेवाली मेशिनरी को भी वे. 
अच्छा न समभते थे; परंतु उनका समय जनता का समय था। 
कांग्रेस के दूसरे कार्यकर्ताओं के बहुत कुछ कहने सुनने पर इस समय 
का सदुपयोग करने के लिए उन्होंने मोटर का व्यवहार स्वीकार कर 
लिया था ।” 

लेखक के अनुसार कांग्रेस पू जीपतियों की संस्था है और डसके 
“भीतर संगठित होकर वैधानिक उपायों ह्ारा' उसे समाजवादी शक्ति 
बना सकने का स्वप्त व्यर्थ हैे। श्रेणी-संघर्ष की चेतना शोषित वर्ग में 
उतनी अधिक जाग्रत नहीं जितनी कि शोषक वर्ग ओर उनके सहायकों 
में हो रही है। कारण यह कि वे शिक्षित हैं ओर साधनसंपन्न । 
कांग्रेस को जनमत से समाजवादी शक्ति बनाने के प्रयह्न कांग्रेस के 

विधान के अनुसार अवैधानिक बनते जा रहे हैं। जनमत पेदा करने 
के साधन सव पूँजीपतियों के हाथ में हे । वे शोषित जनता के 'हाय- 
रोटी! कहने की संकीणेता, स्वार्थ ओर श्रेणी-हिंसा कहते हैं ओर 
अपनी श्रेणी के अधिकार बढ़ाने के आंदोलन को हाय देश” कह उसे 

ट्याग बवाते हैं । यदि कांग्रेस आंदोलन में सहयोग दे पाने की शर्ते 

ईश्वर में विश्वास होना हो सकती है. तो फिर जनता को मूर्ख बनाया 

जा सकने की कोई सीमा नहीं ।”? यशपाल के इस कथन में यदि 

थोड़ा बहत सत्य भी हो तो भी कला के अध्ययन से इसे व्यक्त करने 
में वे समथ नहीं हो सके है.। 
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देशद्रोही! की योजना बहेंते ही श्रमसाध्य है । उसम
ें अपनी कोई हे 

गति नहीं | घटनाओं परिस्थितियों एवं पात्रा सभी का नियंत्रण तथा हि 

परिचालन लेखक छरा ही होता है। लेखक का अभाव िक हा 

से च्णमात्रके लिए भी नहीं हटने पाता | कथा का नायक है. सगवान- 

दास खन्ना । उसका व्यक्तित्व बड़ी हीं निर्बेल है । लेखक अंपने 

मनोलुकूल उसे एक वातावरर से उठाकर नवीन वातावरण में रखता 

बला गया है। लेखक के इच्छाउइसार खन्ना प्रत्येक वातावरण में 

हलता चला गया है । वातावरण का उसके चरित्र पर जो प्रतिक्रिया 

दिखाई गई है. वह अत्यंत ज्ञीण है। वातावरण नाव में भी उसके 

व्यक्तित्व का कोई हाथ नहीं | इस श्रका< पात्र, घटना एवं परिस्थिति 

सभी में एक प्रकार की ऋत्रिमता सा ग्र्तीत हांता हे । इस उपन्यास के 

पात्रों को यदि छुछ खतंत्रता दी गई होती ता इसका अंत जिस 

हु में हुआ है न होता । | .ः 

इस उपन्यास में & प्रकरण हैं और प्रकरण के नामकरण में भी 

लेखक ने विशेषता लाने का प्रयास किया है। पहला श्रकरण हे 

“जानी ऑधेरी राह' इसमें खन्ना का वजीरियों छदारा अपहरण 

रास्ते के कष्ट एवं वजीरियों के बीच का जीवन वंशित है । दूसरा 

प्रकरण समय का प्रवाह” है। इसमें भगवांनदास का विद्यार्थी 

जीवन एवं शिवनाथ तथा वद्री वावू के परिवर्तित राजनंतिक कार्यक्रम 

एवं खन्ना की वियोगिनी ल्री राज का वंणन है । बहिश्त को राह 

में खन्ना का अब्दुल्ला सोदागर के यहाँ जाने का बेन है. । त्याग को 

राह! में दिल्ली के राजनेतिक जीवन के बीच वद्री बाबू के कार्यक्रम का 

वर्णन हैं। यह प्रकरण अथ से इंति तक व्यंगात्मक हैं । बद्री बाबू - 

की ओर राज का आकर्षण भी इसी में वर्णित हैं। 'जीवन की चाह 

में डाक्टर रूस ले जाया गया है ओर वहाँ के जीवन का थर्ड 

दिखशेत कराया गया हैं। आस की राह' में भीं बद्री बाबू को 
्ाः 
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व्यंगचित्रण है । इसमें बद्री एवं राज के विवाह का वर्णन है । घर 
की यह में रूस से चलकर कानपुर डाक्टर के पहुँचने तक का वर्णन 
है। अपने की चाह में! कानपुर के सजनैतिक कार्येक्रम के बीच 
खन्ना एवं चंदा की घनिष्ठता का वर्णन है। अंतिस प्रकरण हे 
देशद्रोही! जिसमें घायल होकर खन्ना चंदा के साथ रानीखेत 
जाता है ओर लौटती बेर राजाराम द्वारा रास्ते में अकेला छोड़ा 
जाकर सर जाता है | प्रथम छ प्रकरणों में लेखक , ने डाक्टर खन्ना 
एवं बढ्री बाबू के जीवन का तुलनात्मक चित्रण करने का प्रयास किया 
है | एक अ्रकरण सें डाक्टर का वणुन देकर दूसरे में दिल्ली के शिव- 
नाथ, बद्री बावू एवं राज का वर्णन किया है । इस प्रणाली से लेखक 
का प्रयत्न चरित्रों को अधिक प्रभावशाली वनाने का रहा है । प्रकरण 
का नामकरण उपयुक्त हुआ हे। शील-निरूपण के लिए साम्य, 
वेपस्य एवं व्यंग्य का सहारा लिया गया है । 

व्यंग्य के विपय में यहाँ दो शब्द कह देना अन्लुपयुक्त न होगा । 
: ड्यंग्य का डपयोग योरोपीय उपन्यास-साहिलय में प्रचुरता से हुआ हे 
ओर हो रहा है ओर किसी न किसी रूप में प्रायः सभी उपन्यासकार 
'इसका प्रयोग करते हैं | इसका प्रधान उच्द्य किसी न किसी प्रकार 
का सुधार होता है | लेखक की कुछ अपनी धारणाएँ होती हैं जिनके 
प्रकाश में ज्ञाकर वह सभी बातों को देखता है । जो बातें उसकी 
धारणाओं से मेल नहीं खातीं उन पर वह प्रहार कर के हल्की सिद्ध 
करने का ग्रयत्र करता हे ओर परोक्ष रूप से . अपनी धारणाओं का 
प्रतिपादन करता है । तटस्थ एवं सहृदय कलाकार के हाथ पड़ यह 
व्यंग्य-परिपाटी बड़ी प्रभावपूणं सिद्ध होती हे किंतु कभी-क्रभी लेखक 
सीमोल्लघंन कर जाता हे ओर व्यक्तिगत रागह्वेष के कारण उसके व्यंग्य 
कठोर प्रह्मर हो जाते हैं । यशपाल ने बढ्री बाबू को अपना लक्ष्य 
बनाया है. । बद्री बाबू गांधीवादी विचारधारा एवं कार्यक्रम के अतीक 
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रत रूप में उनका चित्रण किया गया हे हा उससे चे् ओर चह 

20 कक पलक सम मम करते हैं स्थान स्थान पर डप- 
महान संस्था जिसका व प्रतिनिधित्व क 2 की 

दासासपद हो उठी है। फिर भी यह कहना सह मन डक 
चित्रण में यशपाल को पर्याप्त सफलता मिली है । हि ु 

उपन्यास में लेखक द्वारा बणेन या कथन तथा पात्रों के संवाद 

थे दो अंग होते हैं । लेखक जितना ही अपने को अलग रखता है 
उसकी कृति उतनी ही कलापरक होती है । यशपाल ने अपने कथनों 

अथवा वर्णनों तथा पात्रों के संवादों दोनों को ही सिद्धांत-प्रतिपादन 
का माध्यम बनाया है । कहीं कहीं तो इस प्रवृत्ति के कारण लेखक 

बिल्कुल इतिहासकार सा बन बैठा है ओर वे वर्णन अथवा संवाद 

नितांत मीरस हो उठे हैं | गांधीवाद, समाजवाद, साम्यवाद, आदि 

की व्याख्या के साथ साथ पिछले पाँच सात वर्षो का राजनीतिक 
इतिहास सा देने का प्रयत्न किया गया है । 

देशकाल एवं व्यक्ति के भेद से मानव द्वारा निधारित मूल्यों में 
भी अंतर पड़ जाता है । किंतु कुछ खायी मानवन्मूल्य ऐसे हैं जो 
कभी किसी अवस्था में परिवर्तित नहीं होते । इस तथ्य का यशपाल 
ने सफल साक्षात्कार किया है। जीवन के श्रति भारतीयों का जो 
दृष्टिकोण है वह वजीरियों का नहीं, जो वजीरियों का है वह रूसियों 
का नहीं । शिक्षा एवं वातावरण का हमारी धार्मिक तथा नेतिक 
भावनाओं पर बढ़ा प्रबल प्रभाव होता है। अपने जीवन में निरंतर 
देखते देखते जिन रीतियों एवं विश्वासों को हम निर्विवाद सत्य समभ 
वेव्ते हैं उनका यथार्थ मूल्य कितना होता है. इसका बड़ा ही सुंदर 
वरणुन वजीरियों एवं खन्ना के वन में किया गया है । 

यशपाल में उच्चे कोटि की प्रतिभा है इसे इंकार नहीं किया जा 

सकता । कई दृष्टियों से देशद्रोही अनुपम है। केवल पुस्तकीय 
अनुभव एवं कल्पना के सहारे लेखक ने वजीरिस्तान एवं रूस के कुछ . 
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प्रदेशों, वहाँ के व्यक्तियों, उनकी रीति-नीति, आचार-विचार, धार्मिक 
तथा सामाजिक भावनाओं आदि का बड़ा ब्योरेवार चित्रण किया 
हे पक का वर्णन विशेष रूप से आकर्षक है। वातावरण एवं 
प्रकृति को सजीब कर देने की यशपाल में पूरे क्षमता है । जहाँ कहीं 
लेखक राजनेतिक सिद्धांतों से ऊपर उठकर मानवीय भावनाओं के 
चित्रण में लगा है वहाँ पर्याप्त रसमयता आ गई है। ख््रियों की 
चेष्टाओं, उनकी वेशभूषा, उन्क्री भावनाओं का जहाँ भी वर्णन हुआ 
हे वह मनसोहक है । इस उपन्यास में ख्रियों के कई प्रकार देखने को. 

मिलते हैं | यद्यपि उनको पर्याप्त विकास खातंत्य नहीं मिला हे फिर 
भी जितनी मलक मिलती है उसमें प्रभा है। राज” का चित्रण 
वहुत सफल कहा जा सकता है । उसके लिए लेखक काफी सहा- 
नुभूतिशील प्रतीत होता है । जितने भी परिवत्तेत्न राज” के चरित्र में 
"दिखाए गए हैं. वे आकस्मिक नहीं हैं ओर उत् सबका मनोवेज्ञानिक 

. कारण भी है । अधिकांश पात्रों के मानसिक उथल-पुथल का चित्रण 
न करके उनके व्यवहारों का ही चित्रण मिलता हे किंतु खन्ना का 
थोड़ा बहुत मानसिक विश्लेषण करने का प्रयास भी परिलक्षित होता 
है ओर उसमें लेखक सफल रहा है। बढ्री बाबू का चित्रण जिस 
रूप में भी हुआ है सजीव है | सभी दृष्टियों से देखने पर लगता है 
कि यदि यशपाल हाथ धोकर साम्यवाद के प्रतिपादन में न लग जाते, 
उसे प्रधानता देकर कला को गौण खान दे देते तो दिशद्रोही अपने 
ढंग का बड़ा सुंदर उपन्यास होता | | ह 

श्री सचिदानंद हीरानंद वात्स्यायन अज्ञेय! उच्च कोटि के साहित्य- 
कार हैं.) कहानी-क्षेत्र में आपको पर्याप्त ख्याति मिल चुकी है। 

शेखर; एक जीवनी उपन्यास के क्षेत्र में उनका है 

नवीन प्रयोग है जो प्रकाशक की दृष्टि में “आनेवाले 
हिंदी उपन्यास के लिए प्रकाश-स्तंभ का कार्य संपन्न 

करेगा।” लेखक के अनुसार यह उनके दस वर्षोके परिश्रम का फल है। 

अज्ञेय 



यह उपन्यास के आर चिभूत जीवन-तथ्यों के अंकन 
का अ्यास है | यह व्यक्ति है एंखर'ः जो जीवन का अर 
उऊने के वाद जीवन पथ ८9 टनाओं का मूल्यांकन करने बैठा है | 

“त रंखर में अपनी है अफतकता है और व्यक्तियों, वस्तुओं एवं 

'टनाओं को देखते की अपनी €# उसकी बुद्धि रतनी जागरूक हे 

कि संस्कारजन्य भावनाओं को पिस सत्य के रूप भी नहीं 

हण कर पाया , उसका अह इत्त बल हे कि ग्रत्ये | को 

पक के अकाश मे विश्लिए करके 2) ऊर पाता है | देनि 

जीवन दोरटी से छोटी ञ्स में लहरियां ज्ठा ढ्ेती 

है और वह नतअुंख होकर उसके भूल सत्य के विश्लेपंश का अयास 

ता है। तकशील होने के ८ नह सहाउूत्ि रील भी है 

और इस दूसरे उस ने ही “सकी जीवनी के | कलात्मक मल्य 

दे रखा है | 

| 
हे 

जीवनी के भाग में जेल पने वात विन की छोटी 

से दागी परना 
ड़ सतकता से अनबीन करता हे । ये 

उनाएँ जिस पेत्रित की गई हैं उसमें पर्याप् स्जीबता है 

नवीन मनोविश्दोष '! के सिद्धांतों 3 गैमन की गति के विषय में हमे 

"वन तथ्य हिए है लाकर कू ० + कि वह इन नवीन 

० का भरपूर _चोग करे यद्यपि रैस' उपयोग मे पयाप्र' सत्तकता 

2 अर बा न के कान पर 

६8 

इन 

सी .. रेल योग हक ण देखिए-.. “ओर 
खत य अकेला अजायबछ 

उस कमर 

जिसे वन््व और गदर्शित (कि... र रहा है, बस फेमरे में 
'शु प्रदृशि किए 

कारक ही वह 



-( २८१ ) 

देखता है उसके सामने एक भीमकाय बाघ प्रकट हो गया है। एक 
पजा ऋपटने के लिए उठा--भयंकर दति--वह जीभम---आरक्त आँखें 
ओर वह चीख उठता है, भय से विहल होकर' ' 'और भागता है 

“वह बाघ कंबल एक चरम के अंदर भरा हुआ फूस है, यह बात 
वालक नहीं जानता । वह भागता है, उसे जान पड़ता हे कि वह 
वाघ उसके पीछे चला थआ रहा है, क्षण भर में उसे पा लेगा, वह 
अखरूमकर देखता भी नहीं क्योंकि वह उन दाँतों को, उस जीभ को, 
उन आँखोंको फिर नहीं देखना चाहता'' ॥? 

“ओर बह अकेला है, कोई उसका डर दूर करनेवाला नहीं हैः *' 
वह किसी तरह बाहर तक आ पाता है ओर सड़क पर भागता है। 
सभी एक चपरासी उसे पहचान कर पकड़ लेता है, गोद में उठा लेता 
है ओर वह अपसे को भागने में असफल पाकर बड़े जोर से चीख 
उठता है कि अब बह वाघ कपटा--!”! 

“जा नहीं मपटता। काफी दंर तक | तव शिशु डरते डरते घूम- 

कर देखता है, उसे वहाँ न पाकर आश्वासन की साँस लेता है" ॥ . 
“वह डर उस समय दब गया, किंतु उसने शिशु के मन में घर 

कर लिया | उस दिन के बाद उसे भयंकर स्वप्त आने लगे, रात को 

वह चीख-चीख उठता और कभी जागकर यदि पाता कि कमरे में 
अंधेरा है तब तो वह अंधकार एक नहीं, असंख्य बाघों से सजीव 
हो उठता, .एक से एक झूँखार'“'“'उस दिन से उसके कमरे में 
रात भर प्रकाश रहने लगा, किंतु किसी ने जाना नहीं कि उसे क्या 

हो. गया है, क्यों उसे ऐसे भयंकर स्वप्न आने लगे हैँ, क्यों वह ढुबला 

ओर चिड॒चिड़ा होता जा रहा है । हि | 
“बह डर अपने आप ही मिटा । एक - बार एक वसा ही बाघ 

उसके घर ल्ांकर रखा.गया ओर: बहुत .मर्रिकल से अपने भाइयों की 

उसकी पीठ पर ,भी -बेठा ओर किक देखादेखी वह उसके पास भी गया, 
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वन करके उसके मुँह में हाथ डालकर भी देखा । उसे निरजीब पाकर साहस शिंश ने लेकर उस खाल को . 
तब डर यकायक उड़ गया, तब शिशु ने चाकू कट गा। 
फाढ़ डाला, उसके भीतर घास फूस को बिखेर कर हँसने लगा 7 ढ़ लो एक और गहरा असर भी हुआ । शिशु ने जाना, हे 

ढरने से होता है | संसार की सब वस्तुएँ है केवल एक घास-फूस 
भरा निर्जीव चाम, जिससे डरना मूखता है । ह 

“और यही वह आज तक सममता है । यही उसका विश्वास 
अब भी है कि जब कभी कोई भयानक वस्तु देखा, तब डरा मत, 
उसका वाह्य चाम काट डालो, उसके भीतर भरी हुई घास-कूस 
निकालकर विखरा दो ओर हँसो ? इसने उसे उद्धत बनाया है, लोग 
कहते हैं विध्वंसक और हिंस भी बना दिया है पर बह जानता है?” 

इसी तरह बाल शेखर की अनेक स्मृतियाँ इस जीवनी में अंकित 
हैं| प्रायः छ वर्ष की अवस्था तक लखनऊ में रहकर पिता की बदली 
हो जाने पर वह कश्मीर परिवार के साथ चला जाता है। कश्मीर- 
निवासकाल की छोटी छोटी स्वृतियाँ भी बुद्धि एवं भावना के नवीन 
प्रकाश में रगकर चित्रित की गई हैं। बाल शेखर के चरित्र की सबसे 
वड़ी विशेषता यह है कि वह अनोचित्य से किसी प्रकार सममौता 
नहीं कर पाता | मार-पीट, डाट-फटकार आदि उपाय उसके सामने 
तुच्छे सिद्ध हुए। जिस वात को वह अनुचित समभता है उसका 
जी जान से विरोध करता है । उसके चरित्र का दूसरा पक्ष यह हे कि 
"बार एवं सहाजुभूति से बह वश में कर लिया जा सकता है । बड़ी 
वहिन सरखती के प्रति अत्यधिक आदर एवं मोह इसी वृत्ति 
का परिणाम है। बचपन के दिलों में उसके जीवन पर सबसे अधिक 
प्रभाव दो वालिकाओं का पड़ा । एक थी उसकी बहिन .सरखती ओर 
दूसरी सुँहवोली मोसी की लड़की शशि । शशि का उसमें. चारित्र्यिक 
विकास में बड़ा महत्त्वपूर हाथ रहा । हा 
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कश्मीर से नोकरी के सिलसिले में ही पिता को सपरिवार 
दक्षिण जाना पढ़ा । उस समय तक शेखर किशोर हो चला था। 
दक्षिण-निवास के भी उसके बहुत से संस्मरण अंकित किए गए हैं । 
यहाँ पर उसके जीवन पर सबसे अधिक प्रभाव पड़ा एक सद्रासी 
वालिका शारदा का । शारदा के संपक में ही उसने सर्वप्रथम स््री-पुरुष 
के नेसगिक आकर्षण का अनुभव किया किंतु वे मधुमय क्षण कुछ 
ही दिन रह सके ओर शारदा उससे एकाएक दूर चली गई। बहुत 
दिनों वाद जब बे मिले तो शारदा का प्रेम तो ज्यों-का-त्यों था किंतु 
उसपर माता-पिता का कठोर नियंत्रण था। प्रेम की यह विफलता 
शेखर की सांसारिक उन्नति के लिए पर्याप्त बाधक सिद्ध हुई थी । 
यहीं पर उसकी दो एक छात्र-मित्रों को अध्ययन करने का भी अवसर 

मिला । कुमार की ऋृतन्नता उसके लिए एक बहुत बड़ा आधात था । 
अछ्तों के प्रति वहाँवालों का अत्याचार देखकर शेखर ने अछूत 
बच्चों के लिए रात्रि पाठशाला चलाकर कुछ दिनों तक बड़े उत्साह से 
काय किया था । उसके बाद शारदा के प्रेम में निशाश शेखर अपनी 

जन्मभूमि लाहोर की ओर चल पड़ता है । 
जीवनी के दसरे भाग में युवक शेखर के कालेज जीवन, जेल- 

जीवन तथा शशि के संबंध का वर्णन है । कालेज जीवन को स्घृतियां 

अधिक नहीं हैं क्योंकि अपनी अखिरता के कारण वह उस वाता- 
वरण में अधिक दिन रहा ही नहीं । जेल में कुछ केदियों के जीवन 

का इस पर बढ़ा असर पड़ा था इनमें मुख्य थे बाबा मदनसिंह तथा 
एक मुसलमान लड़का । जेल की यातना ने उसे ओर भी अंतरदोष्टि 

प्रदान की | खेल मे ही उसे सूचना मिली कि शशि का उसकी मर्जी 

' के विरुद्ध विवाह होने जा रहा है। इस सूचना से उसके भीतर 
विविध-भाव तरगें उठीं जिनका: विस्तार के साथ वर्णन किया गया हे । 

जेल से निकलने पर वह शशि के पतिग्रह में गया और बराबर जाता 
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रहा । उसने अपने अनुभवों को लिखकर कुछ अजित ने का प्रयत्न 

किया किंतु प्रकाशकों की धूतता के कारण असफल रहा। हाशि का 

इसके प्रति मोह पति के हृदय में संदेह का कारण वना आर एक 

दिन जब शशि रात्रिभर शेखर की अस्स्थता के कारण उसके घर रह 

गई तो पति ने उसे मारकर निकाल दिया तब से शेखर ओर शशि 

एक ही घर में भाई बहिन जैसे रहने लगे । शेखर के लिए शशि की 

भावनाओं एवं शशि के लिए शेखर की भावनाओं का बड़े विस्तार से 
चित्रण किया गया है। इसी तरह जीवन-यापन करते करते एक दिन 
दःख से जर्जर शशि इस लोक को छोड़ जाती है ओर शेखर का 
जीवन शुन्य हो जाता है। यहीं पर जीवनी" का हितीय भाग भी 
समाप्त हो जाता है । 

कथावस्तु की दृष्टि से यह उपन्यास कुछ नहीं ठहरता । इसमें 
न तो कोई वस्तु हे ओर न घटनाओं का तारतम्य । यह तो कोरी 
जीवनी है जिसमें एक कल्पित व्यक्ति के संस्मरण अंकित हैं । कथा 
की कोई निश्चित शृंखला न होने के कारण इसके द्वारा मनोर॑ज्न भी 
नहीं हो पाता जो उपन्यास का एक प्रधान लक्ष्य है । अधिकांश लोग 
कहानी के आकषण के लिए उपन्यास पढ़ते हैं और विविध प्रकार के 
सजीत्र पात्रों एवं उनके क्रियाकलापों में मन रमा रहता है। सचाईं 
आर स्वाभाविकतापू्वंक जीवन का कोई पक्ष चित्रित करके ही 
उपन्यासकार अपनी सफलता मानता है । इस प्रकार के चित्रण में 
की । जीवन दर्शन भी परोक्ष रूप में पाठकों एर ग्रतिभासित हो 
उठता ह। जहां पर व्यक्तिगत दृष्टि को हृद्यंगम कराना ही ध्येय हो 
जाता है वहाँ पाठक डकता सा जाता है। अज्ञेय' के उपन्यास्त में 
वस्तुओं एवं घटनाओं के मूल्यांकन को जो भी मूल्य दिया जाय पर 
8 को दृष्टि से इसका अधिक मूल्य नहीं ठहरता । पहला 
7 ता शुद्ध संस्मरण है, दूसरे भाग में कथा कुछ सम्बद्ध है 

3 म+ कहानी का मोह रखनेवाले प्र थम की भाग को | अधिक पसंद करते. हैं | अपेक्षा द्वितीय भाग के 
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: शेखर की वर्णन प्रण
ाली भी नवीन है। जिस तरह कथा में 

कोई गति नहीं उसी वरह
 वाक्य भी कुछ उखड़े उखड़े से प्रतीत होते 

हैं। एक छोटे से अधूरे वावय 
के बाद वेड़ी पाई (-7) 7 बहुत 

सेचिंद ('') देकर लेखक वर्हत सी अनभिव्यंज
ित बातों की ओर 

$ ० 
है कि 

/ 

संकेत करता है । किंतु ये ही साधार
ण पाठक के लिए. उलमान 

डपसित कर देते हैं। अंग्रेजी में सोचने के काण्ण विचार एवं भाषा 

दोनों पर ही अंग्रेल
ियत की परी पूरी छाप है.। बीच बीच में अंग्रेजी 

के उद्धस््ण एवं शब्दी
 का भी भरमार है. जिनका अनुवाद दे देने की 

कृपा जीवनी के प्रथम भाग के नवीन संस्करण में की गई हे । 

सिर ट्ठे प् कर्ज तीवनी
 ञ) में क्रव

ल 

इस तरह हंस देखते हैं कि शेखर; ५ 
जीवनी में केवल एक 

ववीन प्रणाली का चमत्कार है जिसमे
ं ओपन्यासिकता को 

संपू्णतः 

ख्रभाव है । इसे 
लेखक की जीदनी 

भी ने सममभनी चाहिए क्योंकि 

आर * & 

ञ्् 
३ ८35 

लेखक ने खर्य इस वि: 
पर प्राय मूल कर ने वाले हिंदी पाठक 

को सावधान कर दिया दे. । लेखक 
ने आूर्मिका में बड़े

 विस्तार के साथ 

हे किक 

७. 
८५ 

कि0> 

इस जीवनी के उदेशत का इतिहास भी 
जिस दिया है। उनके अड॒॑- 

( विजन ) को 
शब्दबद्ध करने का अयले है। एक विशेष परि- 

जो यातना में हे“ द्रष्टा हो सकता है ।! शिखर बडे ही संवेद
न- 

शील है.। वेदना की आलुभ
व कर डे 23 

अमर: दे 

जीवन-दुशेन क
ो पोर्ट के मस

्तिष्क में उतारने का सर्वत्र मत करता 

ह ८ या है। उपन्यास क यदि सर्वत्र,
 स्व सम 

हुआ. सा दी
खता ५.] उपेन्यास

-पीठ यदि सबत्र, से 
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पेत हों श्कर 

दर्शन को निगलने की: मनख्थिति में न हों तो लेखक उन्हें दोष 

नहीं दे सकता | 

अन्य उपन्यासकार 

भरी अवधनारायण कृत 'विमाता” उपन्यास पर्याप्त सफल रहा 
है। इसमें रघुनंद्न नामक माठहीन बालक की करुण कहानी अंकित 

; है। विमाता द्वारा बालकों की क्लेश-कथा प्राचीन होते 
अ्वधनाराबण हुए भी भारत की नवीन समस्या है । इस उपन्यास 

में रघुनंदन के विमाता के अत्याचार का बड़ा विशद 
वर्णन हुआ है। घटनाएँ एवं पात्र सभी सजीव हैं । 

.... कविवर निराला” उच्च कोटि के प्रतिभासंपन्न साहिल्कार हैं। 
उनमें उपन्यास लिखने की प्रतिभा ओर कला दोनों ही प्रया्त मात्रा 

में वतेमान हैं। पहले उन्होंने “अप्सरा' को 
सूयकांत त्रिपाठी “निराछा! खूब सजा-सँवार कर साहित्य की खिड़की पर 

बेठाया, जिसके द्वारा कुछ लोगों के अनुसार 
प्रथम वार साहित्य के मुख पर प्रणय-हास मिला ; परंतु लोगों की 
आँखों को भ्रम न हो सका । “अप्सरा' के आवरण में भी लोगों ने 
अपनी चिर परिचित कोठेवाली को पहचान लिया और तदनुसार कुछ 
लॉग उस पर रीमे ओर कुछ ने आँखें फेर लीं । इसके बाद “निराला'जी 
अलका' को यह कहते हुए लेकर आए कि “जिन्होंने अप्सरा को 
देखकर मुझ पर आवाजें कसी थीं वे एक बार देखें कि उनके सम्राटों 
द्वारा अनधिक्ृत साहित्य की खर्गभूमि से मैंने कितने हीरे मोती उन्हें 
“में दिए |? “अलका' की आलक्ों में कितने हीरे मोती हैं, इसका 
_ (ता साहित्यिक जोहरियों द्वारा ही खुलेगा परंतु यह अवश्य 
«7 नह उपन्यास अपनी बुटियों के होते हुए भी अच्छा बन पड़ा 
कान 5 यह शुद्ध चरित्रम्रधान उपन्यास है । शोभा” जो बाद में 
(४ 
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'अलका' नाम से विख्यात हुईं इसकी नायिका है । पतिग्रह जाने के 

पूर्व ही विवाहिता शेभा के माता-पिता का देहांत हो गया और 
तालुके- 

दार मुरलीधर ने उसे अपनी वासना का शिकार बताना चाहा किंतु 

बह भाग निकली और एक बड़े सज्जन एवं शिक्षित वृद्ध के यहाँ ञ्से 

आश्रय मिला । बुद्ध उसे कन्या की भाँति शिक्षा देकर आत्मनि्भेर्ता 

के पथ पर अग्रसर करने लगे । इधर जब उसके पति विजय को 

उसका पता नहीं लगा तो बह एक गाँव सें रहकर गाँवों को निःशुल्क 

शिक्षा देना एवं उनमें जाग्रति भरने लगा | किंतु इसी कारण से जमीं- 

दार ने उसे भूठी गवाही दिलिवाकर जेल मिजवा दिया। जेल से 

निकलने पर वह कानपुर के मजदूरों के बीच सेवाकाये करने लगा। 

इसी घीच उसका परिचय अलका से हो गया ओर दोनों एक दूसरे 

की ओर आकर्षित से जान पड़े। मुरलीधर यहाँ मी अलका के पीछे पड़ा 

आर एक दिन जब वह मजदूरों की बस्ती से लोट रही थी उसे पकड़वा 

_करले चला। अलका ने जो पहले से ही सतक थी उसे गोली का शिकार 

_ बना दिया। संयोग से यह पिस्तौल मुरलीधर की ही थी जिसे छल 

से एक लड़की ने उसी को दंड देने के लिए ले लिया था । अतण्व 

पुलिस ने यह निग्चय किया कि मुरल्लीधर ने आत्महया की । विजय 

और शोभा का इस तरह फिर मिलन हो गया। इस उपन्याप में 

गाँव की जनता एवं उन पर किए गए अत्याचारों का वर्णन करने का 

प्रयत्न किया गया है । उपन्यास को आपषा बड़ी ही काव्यमय है | 

विशेष कर जहाँ खियों के रूप का वर्णन है. वह बड़ा आकषेक है । 

अलका के पात्रों में कोई विचित्रता नहीं है । विजय, अजित आदि 

एक से हैं। अलका, सावित्री एवं वीणा सभी में समान शील एवं 

सहदयता है। निरुपमा, '्रभावती , 'कुल्लीमाँट', 'बिल्लेसुर बकरिहा 
ध्वमेली उपन्यास: का डक परिच्छेद् 

उनके अन्य उपन्यास: हैं । 
क कप 

“रूपाभ' में निकला था । प्रभावती' ऐतिहासिक उपन्यास हे जो ड्स 
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दोटि के उपन्यासों की कसौटी पर खण नहीं उतरता। विर्ंडुर 
है ३ ४+ 

पल हर हि र्ज ध 

(5 में |५५५४ >> 
टः नें बड़ स- 

बकरिहा! में गाँव का चित्रण अभिम्त है | हक हा हर |॥ क 

डटयता के साथ मराम-समाज का चित्रण किया हैँ। वल्लझुर क 

हज 
८5 ८८५ स्ध यों कप 
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कल्पना बढ़ी सजीव हो उठी है। आर्थिक परिख्थियों के कारण गाधों का 

समाज केसा जजेर हो उठा यह उपन्यास इसका अच्छा च
ित्रण करता हे | 

'वरमाला' के यशख्खली लेखक पंडित गोविंद्वल्लभ पंत ने भी. 
'दारी', प्रतिमा! और 'जुलिया' उपन्यास लिखे हैं । पंतजी के उप- 

न््यासों का आवरण बिल्कुल ही निराला होता है । 
गोविंदवल्लभ पंत मदारी' उपन्यास केवल इने-गिने पात्रों का उपन्यास 

है परंतु पर्याप्त मनमोहक है | इसमें एक युवा मदारी 
को पर्वतीय उपत्यकाओं में अपनी झोली लिए हुए इधर से उधर 
भटकाते फिरे हैं और इस अमण में ही उसके चरित्र को क्रमशः अना- 
वृतत करते गए हैं । “बिना ताज के नवाब' का प्रेम बड़ा ही प्रकृत एवं: 
प्रोज्ज्यल हे । 'प्रतिमा' एक काल्पनिक कहानी पर आश्रित है । एक 
दीप के राजा को जलद॒स्युओं ने किस कोशल से बिना युद्ध हुए बंदी 
करके राज्य हस्तगत कर लिया ओर फिर किस प्रकार एक कलाकार 
के द्वारा वंदी राजा एवं राज्य का उद्धार हुआ इसी का चित्र अंकित 
हे । जुलिया' एवं उसके प्रियः कल्लाकार का चित्र बड़ा मनमोहक 

232 ल 0 जो खत मल अनुकक03 _ का हापे पर गाना आप फिर बेदना लिए हुए समुद्र में विलीन 
हो जानेवाला दृश्य हृदय पर अमिट छाप छोड जाता है । 

ज्पेयी [क दि / 405 आप वाजपेयीजी ने भेस-पथ', लालिमा', पिपासा” आदि उपन्यास: 
(४ भरे + लिखें हैं और अच्छे लिखे हैं। '्रेम-पथ ? में 

का 

भगवर्तोप्रसाद वाजपैयी बासना ओर कर्तव्य का बड़ा सुंदर अंतद्वद्न दिखाया... 
गया है । इसमें वासना नाना प्रकार के कपट-रूपः 

घृ है प्ले कभी शं ४४ हे रण करती ह--करभी दाशेनिक बन जाती है, कभी भक्ति के रूप में 
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नंजर आती है परंतु हे वह वासना ही। अंत में विजय का सेहरा 
कतव्य के ही माथे बँधता है। पतन के किनारे पर पहुँचकर सहसा 
तारा! का विवेक जाग पड़ता है और- वह अपने 'जीजाजी' 'रमेश' 
को अच्छी फटकार बतलाती है। रमेश” की आँखें खुल जाती हैं 
ओर वह तारा! के चरणों पर गिर पढता है। “पिपासा? में भी बड़े 
सुंदर ढंग से 'रेंद्र, उसकी ख्री 'शकुंतला एवं मित्र 'कमलनयन' के 
हृदय की व्यथा का अंकन हुआ है । नरेंद्र” 'शकुंतला' को हृदय के 
स्तर स्तर से प्यार करता है । इधर 'शकु्न सी स्वामी को चाहती है, 
उनसे भक्ति करती है ओर अपने कतेव्यों से अभिज्ञ है ; परंतु उसका 
नारी-हदय अपना सारा प्रेम सास्टर 'कम्लनयन' के चरणों पर निछा- 
वर कर देता है | अंत में इस विषमता से उत्पन्न अशांति का अंत 
करने के लिए उसे आत्महत्या करनी पड़ती है। नरेंद्र” विज्षिप्त हो 
जाता है, कमलनयन' विमूढ़ । वास्तव में हृदय के रहस्य का उद्घाटन 
करनेवाला वाजपेयीजी का यह उपन्यास बहुत सफल बन पड़ा है | 

उपयुक्त उपन्यासों के अतिरिक्त पतिता की साधना”, दो बहनें, 
तथा '“निमन्त्रण” नासक उपन्यास भी वाजपेयीजी प्रकाशित करा 
चुके हैं। 'पतिता की साधना” में विधवा नंदा तथा उसके प्रेमी हरी 
की कहानी हे | वाजपेयी ने इस उपन्यास सें एक आदशे का निवोह 
किया है। उन्होंने नंदा और हरी का सामीप्य वासना के आधार पर 

नहीं वल्कि साधना के आधार पर दिखलाने का प्रयत्न किया है। 
भावनाओं क्री कोमल अभिव्यक्ति स्थान स्थान पर मिलती है। दो 
बहने! का विज्ञापन सबसे अधिक हुआ है । संभवतः लीडर अस से 
निकलने के कारण । इसमें एक ही व्यक्ति की दो श्रेमिकाएँ है और 
दोनों बहनें हैं। लता और आशा दोनों ही .ज्ञानम्रकाश को भेस 

करती हैं । लेखक ने इन दोनों के मानसिक उथल पुथल को दिखाने 
का सफल प्रयत्न किया है । यह उपन्यास फिल्म- के लिए उपयोगी 

१6 
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सिद्ध हो सकता है। 'निमन्त्रण चापेवीजी की नवीनतम इत है 
ये नवीन भूमि पर आते हुए दिखाई पड़ते हैं। पुस्तक की 

मूमिका में ही बड़े आत्मविश्वास के साथ आपने घोषणा की है कि 
अपने इस दसवें उपन्यास में जो छुछ लिखा है वह सब सच्चा और 
यथार्थ है। दसवें उपन्यास में आवाप यथार्थ भूमि पर आ सके इसके 

लिए बधाई । किंतु उनकी ऋृति के विषय में उनकी निजी आलोचना 
यदि सबंको मान्य न हो तो वाजपेयीजी दोष नहीं दे सकते । अनेक 
प्रकार के पात्रों, परिस्थितियों एवं समस्याओं के चिंत्रण की महत्वा- 
कांज्ा के कारण कथावस्तु में अन्विति का बिल्कुल अभाव हो गया 

है। इसमें घटनाएँ भी अधिक हैं तथा पात्र भी। किंतु दोनों का आपस 
में सामंजस्य नहीं हो पाया है । ऐक भी पात्र ऐसा नहीं जिसे विकास 

स्वातंत्रय मिला हो । यहाँ तक कि प्रधान नेत्री मिस मालती का चरित्र 
भी पूर्ण नहीं कहा जा सकता । | 

/निमन्त्रण” में परंपरागत नेतिक एवं सामाजिक भावनाओं तथा 
पाश्चात्य सभ्यताजनित नवीन भावनाओं का संघषंण चित्रित किया 
गया है ओर योन संबंधी नाना सिद्धांत जो नवीन मनोविश्लेषण के 
फलस्वरूप योरप में फेले है. उनके अधकचरा प्रतिपादन करने का 
असफल प्रयास मिलता है । लेखक क्या चाहता है यह कहीं स्पष्ट ही 
हीं हो पाता | कल्ला के माध्यम से किसी सिद्धांत को व्यक्त करने के 

पूवे लेखक को उसे पूरे रूप से आयत्त कर लेना चाहिए। जहाँ कथा 
को योजना सिद्धांतों का प्रतिपादन करने के लिए की जाती है वहाँ 
ऊल्ना की हत्या हो जाती है। कर 

उपयुक्त उपन्यासों के अध्ययन से पता लगता है कि वाजपेयी 
का श्रिय विषय एक मात्र प्रेम है। स्री एवं पुरुष का रूपाकर्षण, संमि- 
लन की उत्कट अमिलाषा, अतृप्ति का ताप आदि वर्णन करने में 
वाजपेयीली की वृत्ति अधिक रमती है। स्रीके अंगों का .ब्योरेबार 

ओर इसमें 
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मनमोहक चित्रण इनके उपन््यासों में स्थल स्थल पर मिलता हे । 
इनके उपन्यासों में मन भले ही र॒म जाय किंतु पूरा पूरा विश्वास 
नहीं जमता । 

विहार के श्रीयुत मंडलजी हमारे साहित्य के एक प्रगतिशील 
उपन्यासकार है। उनमें उच्च कोटि की विधायक एवं ग्राहक प्रतिभा है । 

किसी प्रचलित शेली का अनुकरण करने में वे अद्ि- 
अनूप लाल मंडल तीय हैं । उनके उपन्यासों में प्रेमचंद्र, जैनेंद्र एवं 
ह “उमर सभी मिल जायेँगे। कुछ ही वर्षो के भीतर उन्होंने 
'निवासित”, 'ससाज की बेदी पर', 'साकी”, रूपरेखा, 'ज्योतिर्मयी', 
गरीबी के वे दिन!, ज्वाला), वे अभागे', 'सीमांसा', अभिशाप! 
आदि उपन्यास प्रकाशित करा डाले। इनमें से कुछ के तो दो-दो 
तीन-तीन संस्करण निकल चुके हैं । इसकी सर्वे्रियता का यही प्रमाण 
है। मीमांसा' बिलकुल मनोवैज्ञानिक उपन्यास है। इसकी भाषा 
और शेली दोनों ही जैनेंद्र की भाषा-शैली की अनुगामिनी है। अरुणा' 
एक पतिता माँ की संतान है । उसकी सरल सुंदरता पर मोहित होकर 
“विजय” उसे व्याह लाता है । परंतु विजय को पाकर भी उसका हृदय 
अपने अतीत इतिहास का स्मरण करके बँधा बँधा सा ही रहता हे । 

वह विजय को अत्यंत प्यार करती है परंतु फिर भी उसके सामने 

अपने को पूर्ण रूप से अनाशत नहीं कर सकती। इधर विजय उसको 
पूरी पाना चाहता है और बहुत प्रयत्न करके भी जब सफल नहीं होता 
तो उदासीन सा हो जाता हैं। सल्लिका! की ओर आकर्षण विजय की 
इसी उदासीनता का परिणाम है । अंत में जब अपने पति का प्रेम 
दूसरे पर देख अरुणा मरने मरने हो जाती है उसी समय मल्लिका की 

: विवेक-बुद्धि जागती है, वह हट जाती है. और विजय फिर से अरुणा 
की ओर भुकता है । अपने पति पर अपने रहस्य को . उद्घाटित करके 

अरुणा हलकी हो जाती है और फिर उसके हृदय तक विजय की पैठ 
. 
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न है। इस कायल मे वधय एम सा को जाति ड् 
पोह की सुंदर मीमांसा की गई है । समाजको बेदी प चेई हसीनों 

खुतत' की माँति पत्रों के रूप में लिखा गया है। इसमें एक 

क्रेया-वालिका एवं एक प्रोफेसर साहव के प्रेम की अलोकिक कहानी 

वर्णित है । जनता के द्वारा इस उपन्यास का बहुत स्वागत इुआ हे । 

उसकी कहानी वड़ी मार्मिक एवं मनोरंजक है। वर्णन का ढंग बहुत 

ही हरदिल अजीज है। कथोपकथन वड़े ही सरस और चुस्त 

'ज्योतिर्मयी' उपन्यास में एक हिंदू परिवार की करुण कथा अंकित 

है । लेखक का हृदय परिवार की कहानी में पूरी तरह रमा हुआ हे। 

इस उपन्यास के कथानक का प्रधान पुरुष-पात्र 'सुशील' हैँ आर 

प्रधान स्री-पात्र उसकी छोटी भाभी “ज्योतिमेयी! । सुशील की बड़ी 

भाभी की दुष्टता से इस परिवार में बड़ी अशांति हो-जाती है: । वंड़ी 
भाभी अपनी देवरानी के बच्चे की हद्या कर डालती हैे। वह पागल 
हो जाती है। बड़े भाई योगी हो जाते हैं। इधर सुशील” “उषा 
के प्रेम में पड़कर उससे व्याह कर लेता है। अंत में “उंपा' की 
संपत्ति से एक मात-मंदिर की आयोजना होती है. जहाँ छोटी भाभी, 
ज्योतिसेयी, उपा तथा सुशील्ष के प्रयत्नों से परिवार के अन्य सदस्य 
इकट्ठे होते हैं ओर दुखी, निराश्रिता स्त्रियों की सेवा में अपना जीवन 
अपण करने का संकल्प करते हैं । 
इस उपन्यास में घटनाओं की प्रधानता हो गई हे जिसके ज॑ंजाल 
में चरित्र खो से गए है। अधिकांश चरित्र अपरिवर्तेनशील हैं । शैली 
में कोई नवीनता नहीं है | अंत में भी नाटकीय आकर्षण का अभाव 

| पात्रों के वाह्य का ही अधिकतर चित्रण हुआ है, उनके मन में 
पठने का प्रयत्न नहीं मिलता । उपन्यास का सारा सौंदय और आक- 
उण घटनाओं को संघटना में ही है, पात्रों में. बहुत कम | इससे 

जीवन के किसी गहन रहस्य का उद्घाटन भी नहीं हुआ है.। फ़िर भी 

28» के 

लि ने 
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लेखक का हृदय परिवार की कहानी में पूरी तरह रमा हुआ है । उप- 
न्यास में अनुभूति की कमी है। कुछ चरित्रों का चित्रण भी सुंदर 
हुआ है। 'किशोरी', सुशील' एवं उसकी भाभी की लड़ाई भी बड़ी 
स्वाभाविक रीति से चित्रित की गई है । मंडलजी में उपन्यास लिखने 
की पूरी प्रतिभा है | इनसे अभी हमें बड़ी आशाएँ हैं । 

श्री सवंदानंद वर्मा में भी पर्याप्त औपन्यासिक प्रतिभा है। उनके 
अवतक कई उपन्यास निकल चुक्े हैं जेसे 'संस्मरण?, 'नरमेध!, 'रानी 

की डायरी”, “निकट की दूरी, प्रश्न आननन्द- 
सर्वदानंद वर्मा निकेतन”! आदि । आधुनिक उपन्यासकारों की 

भाँति वमों में भी यह भावना बड़ी प्रबल हे कि 
उन्होंने कुछ किया है। 'नरमेध' की 'भूमिका में उन्होंने स्वय॑ इस 
भावना का परिचय दिया हे मुझे प्रसन्नता है, उपन्यासकार के रूप 
में हिन्दी संसार ने मुझे काफी आगे देखा । नए उपन्यास लेखकों 
में मुझे अग्रणी कहा गया, हिन्दी संसार ने जेनेंद्र, भगवती प्रसाद 
वाजपेयी ओर अज्ञेय के साथ आधुनिक युग के सर्वेश्रेष्ठ तीन उपन्यास 
लेखकों में एक मेरा भी नाम लिया । यह बहुत बड़ा सम्मान है । 
एक उपन्यास के वल पर इतनी प्रसिद्धि कम ही लोगों को मित्र पाती 

है ।” इतना लिख चुकने के उपरांत उन्हें यह भी कहना आवश्यक 
हुआ कि “उपन्यास-लेखन का क ख ग भी झुझे नहीं आता ।* 

'रमेध” साधारणतः अच्छा उपन्यास है । इसमें दो विवाहित 

नारियों के पतन की कहानी है। दोनों को पतिता बनानेवाला एक 

व्यक्ति है. अनूप” | “र्मिमिला' अनूप! के मित्र की पत्नी हे ओर 

ज्योति! उसकी विमाता । यद्यपि ज्योति” के साथ उसने जो कुछ 

किया, अनजान में ही किया किंतु उससे अपराध की शुरुता कम न 
हो सकी । वर्मा जीं ने अपने पात्रों के विषय में लिखा है “लगभग 

मेरी हर चीज में चरित्र विवाहित है। उन्हीं के सुख-डुख आशा- 
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निराशा को लेकर मेरे महल खड़े हुए हैं। कारण हे हे विधाहित 
कहे जानेवाले स्री-पुरुषों के हृदय का पता सुे बहुत है । विवाहित 
दम्पतियों का आत्महनन मैंने बहुत देखा है, सभी जानते हैं। बस, 
कहने का साहस किसी में नहीं, न कोई सुना ही चाहता है।” इस 
प्रकार साहस करके वर्माजी ने ख्री-स्वातंत्रय का बीड़ा उठाया हे । 

यह जानते हुए भी कि उसकी ख्री उर्मिला का अनूप से अवैध संबंध 
हो गया है देवेंद्र उसे माफ कर देता हे क्योंकि वह स्त्री की स्वतंत्रता 

का पक्तपाती है । 
वमों के चरिश्र-चित्रण में स्वाभाविकता होती है । डनके पात्रों में 

एक प्रकार की क्रांति की भावना वरतेमान रहती है। वे न्याय ओर 
सत्य के लिए संघर्ष करने को प्रस्तुत रहते है । उनके सभी उपन्यासों 
में एक पारिवारिक अनुरूपता सी मिलती है । सभी प्रायः अच्छे 
वन पड़े हैं । 

वंग-साहिल की संपूर्ण सुकुमारता लेकर उषादेवी हिंदी-उपन्यास 
साहिय की ओर आईं' ओर नारी की भावनाओं का बड़ा ही सजीव 

एवं कोमल चित्रण किया। आपकी छोटी कहानियाँ 
उपादेवी मित्रा पर्याप्त ख्याति पा चुकी हैं। आपके उपन्थास-- 

हि वचन का मोल', 'पिया !” “जीवन की मुस्कान 
आर 'पथचारी-भी बड़े सुंदर बन पड़े हैं । 

भ्राय; इन सभी उपन्यासों में नारी-जीवन की किसी न किसी 
समस्या का चित्रण है। 'वचन का मोल' की नायिका है 'कजरी' | इसमें 
५8 नारी हक गुण मिल जाते हैं। प्रेम, दया, साया, ममत्ता, 
ग आदि आय; सभी भावों की प्रतिसूर्ति यह 'कजरीः हे पे 

प्रेम की वेदना है किंतु वह जज गा मे हि पल ञ * ह॥। दृश-संबा का. 
र उसका भुकाव नारी की सेवा-सावना की भित्ति पर ही आश्रित 

| भारतीय एवं पाश्चात्य संस्कृति का संघ भी जगह जगह! पर 
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पंरिलक्षित होता हे । पागश्चात्य वातावरण में पल्ली 'मनिका का भारतीय 
ग़हणीत्व का अपनाना भारतीय सभ्यता की पाश्चात्य सम्यता प्रर 
विजय घोषणा हे ९ 

“पिया! की कथानायिका की समस्या बड़ी विषम हे किंतु आज- 

दिन यह समस्या प्रायः देखने में आती है । वह एक विवाहित पुरुष 

से प्रेम करने लगती है किंतु विवाहित होने के कारण जब उससे 

विवाह करने की असमर्थता दिखलाता है. तो बह देशसेवा की ओर 

उन््मुख होती है और इस प्रकार अपने प्रेम के आदशे का निवाह 

करती है । 

'जीवन की मुस्कान! उपन्यास सी बड़ा सुंदर बन पड़ा है। इसकी 

नायिका सविता का चरित्र नियाला है। वह भावना में जीती है और 

उसी में द॒प्ति पाती है। वह “निर्कश की गति जेसी सरल, भेरवी की 

मूछना जैसी स्वप्नातुर, राधा के ध्यान जैसी अपनी सत्ता बिसरी- 

लुटी सी है। बचपन में ही उसकी सगाई कमलेश से हो जाती हे 

किंतु कमलेश के पिता की झ॒त्यु के कारण उसका विवाह न हो सका | 

कमलेश ने दूसरी जगह व्याह कर लिया किंठ सविता प्राचीन 

भारतीय आदर्शों को माननेवाली है । एक बार वाऋहुत्ता होकर वह 

दूसरे की होना पाप समभतती है । व्याह करने से वह इनकार के 

देती है । जब कमलेश को उसकी भावनाओं का हाल विद्त होवा ह् 

तो वह उसकी ओर उन्मुख होता है. किंतु वह तीर्थयात्रा को चली 

जाती हे । 

उपादेवी के सभी उपन्यासों में एक सी 

दिखलाई पड़ती है । इनकी सभी नायिकाएं 

स्वय॑ में बड़ी करुण हैं। बीच बीच में इन रूदेएा 

बड़े तीत्र व्यंग भी किए हे । 

ही भावना कारये करती 
| 

रढ़ियों से सताई हुई 
के प्रति लेखिका ने 
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वर्णन-प्रणाली साधारण एवं बंग-उपन्यासकारों की परिपाटी: 

पु ह 2 ४ विश्ले ८5 तो न 

इलाचंद्र जोशी की भाँति मनोविश्लेषण के सिद्धांतों के प्रति- 

पादन का हौसला लेकर अभी हाल में नरोत्तम प्रसाद उपन्यास क्षेत्र 
में आए हैं। 'दिन के तारे! नामक उपन्यास में 

नरोत्तमप्रसाद, नागर उन्होंने एक असाधारण मनुष्य शशि की कल्पना 

की है। 'शशि' के अंतर्मेन में बहुत सी गुत्थियाँ 
पढ़ी हुई हैं जिन्होंने उसके व्यक्तित्व को बिलकुल आक्रांत कर रखा 
है | उसका स्वाभाविक विकास नहीं हो पाता । अपने चारों ओर की 
परिखितियों की विषमता के कारण वह बिलकुल विक्षिप्त सा हो उठता 
है | उपन्यास में न तो कोई योजना है ओर न अन्बिति । वन का 
ढंग भी निराला है। नागरजी ने खीकार किया है कि “जहाँ प्रेमचंद 
एक्शन! का चित्रण कर सके थे वहाँ इन पंक्तियों के लेखक ने 'इन 
एक्शन' का चित्रण किया है ।” प्रयोग की दृष्टि से उपन्यास ठीक हे । 
आशा है अपने दूसरे उपन्यास में नागरजी अपने सिद्धांतों से अधिक 
तदाकार होकर कला के द्वारा अभिव्य॑जित करेंगे । 

उपयुक्त उपन्यासकारों के अतिरिक्त ओर भी नए नए उपन्यासकार 
इस च्ञत्र में आए हैं ओर साहिल की यह शाखा दिनोंदिन विकास 

रही हे | कुट्बप्यारीदेवी अच्छी लेखिकाओं में हैं । उनका 
टेदय का ताप नामक उपन्यास पयोप्त ख्याति पा चुका है । इसमें भाव- 
नाओं की तीव्रता का अच्छा वर्णन हुआ है । श्रीयुत राहुल सांकृद्यायन 

उपन्यास में थी का पा हे। आपकी पा तिी बहुसुखी हे ह | 

जादू का झुल्क', 'जीने- के का ए जो कपल 2 | तानस्वी आए! आग रा ) न का ढाल, सिंह सेनापति ; 
आई बहुत से उपन्यांस आपने लिख डाले हैं. 
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इनके विषय भी विविध हैं । कुछ राजनीतिक, कुछ ऐतिहासिक तथा 
कुछ सामाजिक । इनमें से कुछ उपन्यास साधारणतया अच्छे बन पड़े 
हैं। श्री उपेंद्रनाथ अश्क' एक प्रगतिशील साहित्यकार हैं। आपका 
'सितारों के खेल' नामक उपन्यास अच्छा है। श्री पहाड़ी ने 'सराय” 
तथा चलचित्र” नामक उपन्यास लिखे हैं। श्रीदेवनारायण द्विवेदी के 
“दहेज? एवं पश्चात्ताप' नामक उपन्यास मेरे देखने में आए हैं । हिंदी 
के कवि अंचलजी की भी एक उपन्यास-पुस्तक हाल ही में प्रकाशित 
हुई है । 



उपसंहार 

हम कह आए हैं. कि उपन्यास साहित्यिक अभिव्यंज्ना का 

| सबसे खतंत्र साथन है । जीवन की यथार्थता व ही 000 पाता 

है ओर उसी के कलात्मक अंकन में परिदत्ति मानता है। जीवन 

परिवर्वनशील है । इस परिवर्तन को ग्रहण करते चलना ही उपन्यास 

की प्रगतिशीलता है। कहा जा सकता है. कि मानव की मूलभूत 
भावनाएँ--क्रोघ, करुणा, प्रेम आदि- देश-काल के बंधन से स्वतंत्र 

एक गति से अभिध्यक्त होती हैं | ठीक । किंतु जिन परिस्थितियों में 

ये भावनाएँ प्रकट होती हैं. वे परिस्थितियाँ परिवर्तेतशील हैं । मानव 

स्वभाव के मूल में एकलयता होते हुए भी जिन वातावरणों में मानव 

पत्नता है उनमें पर्याप्त अनेकरूपता होती है। उपन्यास सानव-स्वभाव 

पर परिस्थितियों की प्रतिक्रिया के अंकन का प्रयास है । सन् १६१४ 

के महायुद्ध के बाद से संसार की जीवन-विधि एवं विचारधारा में 
महान क्रांति हुईं । भूतवादी योरोपीय सभ्यता ने वस्तुओं के मूल्यांकन 
की नवीन दृष्टि से एवं जीवन के स्तर स्तर में प्रवेश कर जीने की 
रीति में भारी अंतर डाल दिया। धार्मिक, सामाजिक, नेतिक, राज- 
नेतिक रूढ़ियों की कायापल्रट सी हो गई। यद्यपि यह क्रांतिं संसार के 

सभी देशों में हुई किंतु परिणाम में भिन्नता रही । पाश्चात्य देशों में 
जितने तीत्र बेग से परिवर्तेन हुए उतने बेग से भारत या चीन आदि 
पूर्वी प्रदेशों में नहीं | इस क्रांति का प्रभाव पाश्चात्य उपन्यास-वाडल्मय 
पर स्पष्ट लक्षित होता है। भारत की जनंता दो स्पष्ट भागों में वि- 
भाजित है। अधिकांश जनसंख्या गाँवों की है अल्पांश नगरों की । ' 

नगरों में भी कई स्तर हैं जिनमें आपस में बड़ा अंतर है। कल- 
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कारखानों में काम करनेवाले श्रमिक, दफ्तरों में काम करनेवाले 

थोड़े पढ़े-लिखे वावू लोग, अंगरेजी सम्यता की नकल करनेवाले 

अफसर, कालेज के विद्यार्थी एवं मास्टर-प्रोफेसर तथा गद्दी को 

सुशोभित करनेवाले धनिक । गाँवों की जन्नता पर नवीन जागर्ति का 

अ्रत्यल्प प्रभाव पड़ा है। उसके जीवन में कुछ सुविधाएँ अवश्य मिल 

गई हैं किंतु उनका संसार एक विचित्र अज्ञान-पारावार से परिवेष्टित 

है। उनकी धार्मिक, सामाजिक एवं नेतिक धारणाएँ आज भी बेसी 

ही हैं जेसी पाँच सो वे पूवे थीं। कांग्रेस के प्रयत्न से अपने अधि- 

कारों के प्रति कुछ चेतना अवश्य आई हे किंतु परिश्थितियों के क
ारण 

उनकी अभिव्यंजना नहीं हो पाती । इस सम्यता के थुग में भी 

पुलिस का, अफसरों का, जसींदारों ओर साहकारों का आतंक ज्यों 

का त्यों बना हुआ है। व्यक्तिगत सदाचार का लोप हो जाने पर भी 

सामालिक सदाचार की भावना सूत्र की तरह गन पर सवार ख्ती 

है । छुआद्ूत, धर्म-कर्म आदि का अब भी बोलवाला है। नगरों मे 

अपेक्षाकृत अधिक चेतना है। नगर के श्रमिक किसानों की अपेक्ध 

खाधिकायों के प्रति अधिक जागरूक हैं, किंतु धार्मिक हल 8 

रूढ़ियाँ ज्यों की त्यों है। यही दशा मध्यवर्ती पढ़े-लिखे लोगों की हे 

किंतु इनके साथ विडंवना यह है कि वहुंत सी बातों के थोथेपन हे 

जानते हुए भी परंपरा का निवाह करते जा रहे है। राहत 

सुधारकों का एक आंदोलन चल रहा है. जिसमें दहेज, लि 
ही मं ने यह्न हाँ 

विवाह, छुआदूत आदि का समस्याओं को सुलभान हल लो
गों 

हा है किंतु इस आंदोलन 
का प्रमाव पढ़े-लिखे हक 2 कक लि

याँ 

तक ही रह गया है। ज्ली-शिक्षा एवं सहशिक्षा के
 के 

पे मिलमे 3 । परिणामस्वरूप नईैतई 

पुरुषों से स्वतंत्रतापूर्वक मिलने लगी है. इक 

समस्याएँ भी उठ खड़ी हुई है। पक सु 
रों 

धिक पट
 

पुरुष के संवंध को र
ूढ़िय से मुक्त करके आऑ 
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ध् क्षेत्रों । में कपः 

का एक ज्ञीण आंदोलन भी चल रहा हे। सभी छषत्रों में बे के 
समान अधिकारों की माँग होने लगी है । प्रेम-विबाह ( लव मैरेज ) 

विधवा-विवाह, अंतर्जातीय बिवाह, सिविल-विवाह जज 
आदि के छिंटपुट निदशन होने लगे है | पति-पत्ी-संबंध-विच्छेद 
समाचार भी कभी कभी मिल जाते हैं। इन सबका परयात् प्रभाव 

हमारे उपन्यास-बाडमय पर पड़ा है परंतु जिस रूप में पड़ना चाहिए 
था उस रूप में नहीं पड़ा । रे 

प्रेमचंद को भारतीय समाज के सभी स्तरों का अनुभव था विशेष- 

तथा गाँवों के संबंध में उनका ज्ञान बहुत ही खरा था। रूढ़ियों से 
उत्पन्न विपमता एवं उसके विरुद्ध नवीन भावनाओं की लहर से वे 
पूर्णो अवगत थे किंतु उनमें ऐसी सामंजस्य-बुद्धि थी कि वे प्राचीनता 
ओर नवीनता दोनों में सामंजस्य स्थापित कर सके । नवीन विचार 
धाराओं में कितनी भारतीय भूमि के अनुकूल हैं ओर किस परिमाण में 
उसे वे जानते थे | उन्होंने इसे भी लक्ष्य किया था कि भारत का 
असली खरूप देहातों में देखा जा सकता है । इसीलिए उनके उप- 
न्यासों में देहात का अधिक वन है । किंतु उनके बाद बहुत कम 
लेखकों ने इस तथ्य की ओर ध्यान दिया । प्रेमचंद के देहता-बर्णन में 
यद्यपि पयाप्त यथाथता है किंतु एक दृष्टि से वह भी रूढ़िग्रस्त है । 
उन्होंने गाँवों के उन सामाजिक, धार्मिक एवं नैतिक पत्षों का उद्घाटन 
किया जो विलकुल सतह पर है। इसी कारण इनके उपन्यास सुधार- 
वादी से लगते हैं । प्रसाद की 'तितली' में कुछ काल्पनिकता का पुट 
अधिक आ गया है। बृंदावनलाल ने अपने सामाजिक उपन्यासों में 
अधिकांश गाँव में घटित होनेवाले 'रोमांसों' का ही वर्णन किया है । 
'पयारामशरण गुप्त ने आम्य-जीवन-चित्रण सें एक नवीन दिशा की 
ओर संकत किया है। 'नारी', गोद! एवं “अंतिम आकांक्षा” तीनों में 
हो देहात के जीवन को एक नवीन दृष्टि से देखने का प्रयत्न मिलता 
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है। यद्यपि उनके पात्रों का समाज में बड़ा गोण खान है किंतु वे 

हिंदू सभ्यता के कुछ आधारभूत लक्षणों के प्रतिरूप हैं ओर यह ऐसा ' 

स्रोत है जिसके सूख जाने की कोई आशंका नहीं। अभी तक इस 

प्रकार के दूसरे प्रयत्न नहीं दिखाई पड़े जिसमें सिद्धांतों से मुक्त होकर 

लेखक केवल जीवन को चित्रित करे। ऋषभचरण जेन ने जो दो एक 

उपन्यास ग्राम-संचंधी लिखे हैं. उनमें प्रेमचंद द्वारा प्रवर्तित मार्ग का 

ही अवलंबन मिलता है। श्रीनाथ सिंह का जागरण भी सत्याग्रह- 

आंदोलन को ही लेकर चला है. जो सतह पर ही लहराता सा लगता 

है । इनके अतिरिक्त बहुत कम लेखकों ने गाँवों के जीवन को अपनाने 

का प्रयज्ञ किया है। इस कमी के कारण ही हम आज के उपन्यास 

साहित्य को प्रतिनिधि साहित्य कहने से हिचकते हैं। सच्चे भारत का 

दर्शन गाँवों में किया जा सकता है । परिस्थितियों ने यद्यपि वहाँ की 

सुख शांति का हरण कर लिया है. किंतु हिंदू सम्यता के कुछ आधार- 

भूत लक्षण अब भी वर्तमान है। प्रेमचंद ने इस बात को लक्ष्य किया 

था किंतु उनके सामने इतनी समस्याएं थीं कि वे वर्ग से हटकर व्यक्ति 

तक जा ही न सके । कवि सियारामशरण ने व्यक्ति की ओर भी टरष्टि 

डाली किंतु अन्य उपन्याझकार अधिकांश उस ओर से उदासीन ही
 रहे । 

हिंदी उपन्यासों में ख्री-पुरुष के प्रेमसंबंध की कहानी ही प्रचुरता से मिलती 

है। बहुत दिनों तक अवला रहने के उपरांत पश्चिम की खरी सबला 

होने का प्रयत्न कर रही है। सभी क्षेत्रों में समानता का दावा दिया 

गया है । पुरुष उनके प्रति अधिक उद्दार बनने का प्रयत्न कर रहा ह्। 

भारत में सतीत्व को बड़ी. मयादा प्राप्त है पति री का देवता होता 
बुद्ध रोगवश जड़ हे लेता को इतने ल दिया गंया कि 

है। इस भावना को इतना .<ः को भी. जमपुर' के ताना 
धनहीना' पति का अपसान 2 कक + के यावन्रामय जीवन के 
शव | [आ घ् कं 3 ९ भर र्तीय धि घवां 3० ' | 

दुख! की धमकी दी गई। भी णा उधर महुष्यक्त 

मूल में. यही भावना हे। इधर प्रकृति को . प्रेर 
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कठोर नियम । स्थिति विषम हो उठी । स्वभाव को पाप घोषित करके 

धोरतर पाप की प्रेरणा मिली । अब परिवतेन आरभ हुआ हेज़ो 
विलकुल दूसरे छोर पर जाना चाहता है । कहा जाने ० कि 
भैथुन! तो आहार एवं निद्रा को भा कि एक सूल प्रवृत्ति हे आर 

जब आहार एवं निद्रा में कोई पाप नहीं तो इसी रह यो पाप 

सममभा जाय । इस दृष्टि से कुमारियों एवं विधवाओं को खुलकर 

प्रेम करने की स्वतंत्रता तो मिल ही गई विवाहित ख्लियों का परपुरुषों 
के साथ शरवैध संवंध भी अनुचित नहीं रहा । कम्यूनिज्म के प्रचार से 

इस भावना को ओर भी उत्तेजना मिली । शिक्षित समाज में उपयुक्त 
भावनाओं के छिंटफुट निदशन भी मिलने लगे। परिणामस्वरूप 
हिंदी उपन्यासों में सफल एवं निष्फल तथा बेध एवं अवेध प्रेमकथाओं 
की ही भरमार हो गई। इससे इनकार नहीं किया जा सकता कि 
पाठकों का सबसे अधिक मनोरंजन इस प्रकार की कथाओं से ही 
होता है किंतु इस प्रकार के ख्ंतंत्र श्रेम का भारत में क्षेत्र कितना है ? 
माना कि अपने परिमित क्षेत्र में प्रेम की ये समस्याएँ यथाथ हैं किंतु 
जीवन के अन्य पक्चों की ओर से आँख मूँदकर केवल एक पक्ष के 
विवरण में ही क्या साहित्य की सिद्धि है ? कत्ना जीवन के लिए है 
यह बात निर्विवाद सी हो चली है । कलाकार की दृष्टि केवल मनो- 
रंजन पर ही न रह कर मानव-संगल पर भी रहनी चाहिए। विवाहित 
स्री का परपुरुष से अवेध संबंध सत्य हो सकता है किंतु समाज की 
सुख-शांति के लिए वांछित कदापि नहीं इसे 'नरमेध' के लेखक भी अस्वी- 
कार नहीं कर सकते । अपवादों को छोड़ दें तो हम देखेंगे कि भारत 

में पन्नी्व की भावना सत्र एक सी है। स््री-पुरुष की सुख-शांति के 
लिए पह भावना निविवाद सिद्ध हो चुकी है। सभी देशों की कुछ 
सांस्कृतिक परंपराएँ होती हैं। कलाकार का कर्तव्य है कि नतो 
है आंख मूहकर ज्यों का त्यों अहण कर ले और न उनका संपूरों 
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तिरस्कार ही कर दे । बल्कि नवीन परिस्थितियों के प्रकाश में उन्हें 

देखें। यही साहित्य एवं सम्यता के विकास की वास्तविक प्रक्रिया 

है। इसके विपरीत उत्तेजना को ही प्रेरणा माव कर समाज की नीें 

खोदने से किसी भी स्थायी तथ्य की उपलब्धि न हो सकेगी । 

राजनीति के क्षेत्र में इधर भारतवषे में पर्याप्त उथल-पुथल् रही 

है। जनता में एक नवीन चेतना आ गई हे जिसका प्रधान श्रेय 

कांग्रेस को है । प्रेमचंदजी ने अपने उपन्यासों में इस आंदोलन को 

चित्रित करने का प्रयत्न किया और बहुत छुछ सफल रहे किंतु उनके 

वाद इस ज्ेत्र में जितने प्रयत्न हुए उनमें कलात्मक निःसंगता नहीं 

मिलती । पहले तो ऐसे प्रयत्न हुए ही वहुत कम, जो हुए भी उनमें 

लेखक विचारक सा बना बेठा है। नवीन राजनीतिक भावनाओं की 
# ७ 

समाज एवं व्यक्ति पर क्या प्रतिक्रिया हुई इसके चित्रण की अपेक्षा 

एक विशेष दृष्टिकोश से शजनीतिक सिद्धांतों के वर्णन की चेष्टा ही 

प्रथल दिखाई पड़ती हे. यशपाल एक उच कोटि के प्रतिभासंपन्न 

साहित्यकार हैं. किंतु उनके अपने राजनीतिक विचार इतने प्रबल हें कि 

अपनी क्ृतियों में वे अपने को अलग नहीं रख पाते । यही कारण है 

कि दिशद्रोही' एक उच्च कोटि का उपन्यास न हो सका | 

वर्बसान यग एक विशेष हलचल का डुग है । सामाजिक, धार्मिक 

एवं राजनैतिक सभी त्ेत्रों में एक अस्थिरता सी आ गई है । प्राचीन के 

प्रति विश्वास डिंगने सा लगा है किंतु नवीन में कितना सत्य है किसे 

अपनाया जाय यह मी स्थिर नहीं हो सका हे । इस । भारत को 

एक विचित्र स्थिति हो रही है। एक ओर तो क एवं नगरों की 

बह अपद जनता जिनके विश्वास अत भी पाँच सौ वर्ष पुराने हैं और 

दसरी ओर यह शिक्षित संझदाव जो प्राचीनता के श्रति अविशधाता 
ये 

भ्जे 

होकर भी. नवीनता को पूर्ण रूप से अ्हण नहीं कर सका € | 

ु 
अ्य हे वि न परिस्थितियों का ध्र

ध्ययन 

इपन्यासकार का कतेंव्य है कि वह ३ 
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'ज्ञक चित्रण करे |.. मानव ््द उत्तेजनाहीन होकर उनका ज्ञन-मन-रजक उचत्र व ऐ कक 

चरित्र चः् होता है। मानव-मन का अवाह कब किस दिशा # 
चरित्र वढ़ा ठुरूह है हि >आाि 
ज्ञायगा कहा नहीं जा सकता | जो साहित्यकार इन बिक 

विचित्रताओं को सजीवता के साथ शत्यक्ष कर सकेगा व 

सफल होगा । कप 0 कहा जाता है कि युग-विशेष के श्रेष्ठ कलाकार अप्नने 

युग से आगे रहते हैं। इसमें बिलकुल अल्युक्ति नहीं। किंतु श्रेष्ठ 
लेखकों से ताल प्रायः श्रेष्ठ कवियों, श्रेष्ठ दाशेनिक तथा श्रेष्ठ वेज्ञानिकों 

से होता है--न कि कथाकारों से। उपन्यासकार की कला ही 
ऐसी है जो उसे वर्तेमान के साथ ऐसे हृढ बंधनों से बाँध रखती है 
जिनसे अन्य लेखक ख्तंत्र हैं। सर्वेश्रथम वह निरीक्षक है तदुपरांत 
लेखक | उसे केवल संसार में रहना ही नहीं है. बल्कि संसार का 
होकर रहना है। अन्यथा वह उस सहानुभूति एवं मतेक्य. को केसे 
प्राप्त कर सकेगा जिसके बिना उसकी सारी कला व्यथे है | . यदि 
उसके विचार समसामयिकों से बहुत आगे हैं, यदि उसकी संवेदना 
अन्य लोगों की अपेक्षा अधिक तीत्र हे और यदि वह रूढ़ियों को 
तोड़ डालता है तो वह चाहे कवि, दाशेनिक, रहस्यवादी, क्रांतिकारी 
जो.हो जाय किंतु उपन्यासकार न रहेगा। उदाहरणस्वरूप “अज्ञेय 
लिए जा सकते हैं। किंतु यदि-जैसा कि प्रायः हुआ करता है-- 
वह अपने समय का ही होकर रहता है. तो समसामयिक. भाव एवं 
विचार ही उसकी कृति के आध्यात्मिक गुणों का् निणेय करेंगे | .# 

यदि उपन्यासकार की कृति को केवल मनोर॑जक न होकर इसके 
ऊपर उठना है तो आवश्यक है कि वह बहुत ही सबल एवं व्यापक 
विश्वासों का व्यक्ति हो । उसके लिए इतना ही पर्याप्त नहीं कि उसके 
मस्तिष्क के द्वार प्रवहमान-थुगीन विचारों के लिए उन्पुक्त हों बरन् 
उसे इन अव्यवस्थित विचारों को इस प्रकार नियोजित करना चाहिए 
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कि उनके द्वारा जगत के भ्रति एक नित्य एवं स्थायी दृष्टिकोण प्रति- 

भासित हों ओर यह दृष्टिकोण ऐसा हो जिसका अनुभव पाठक उस 
कृति से स्वयं कर सके | यही उपन्यासकार का जीवन-दशन है जिसमें 

इसका अभाव है उसको सरलतापूवक उपक्षा को जा सकती है। यह | 

आवश्यक नहीं कि यह जीवन-दशंन परंपरित हो। गोदान' में जिस 

जीवन-शेन की अभिव्यक्ति है बह प्रेमचंद के अन्य उपन्यासों में 

नहीं | अन्य उपन्यासों में इेश्वरीय न्याय की महत्ता प्रतिपादित की गई 

किंतु गोदान के अनुसार संसार दुध्खात ह जिसका परिचालन ऐसी 

शक्तियों द्वारा हांता ह जां मानवीय अभिलापाओ एव शगों, मनलोवेगों 

के प्रति विलकुल उदासीन होती है। वावू सियारामशस्श की नारी 

का जीवन"डरशन भी कुछ इसी प्रकार का है । मनुष्य का कतव्य जगत 

का परिचालन करनेवाली यांत्रिक शक्तियों के डलातों का सहन उन 

सामना करना मात्र है । क्रेत्रल इसी प्रकार वह अपन तत्व के 

दया, आदर आदि के आदशों को खद्धितिं 5 सकता है | जिन 

शक्तियों का सामना करने को वह कंटिंव्रद्ध होता है थे उससे सबल 

हैं और अंत में वे उसे तोड़ डालती हैं, शत्रुता अथवा किसी उद्धार 

से नहीं, वरन् अनजान में ही यंत्रवत् | इस प्रकार परोक्ष सत्ता अनजान 

रूप में सतत क्रियमाण रहती है । किंतु . ध्यान रखना हक हर 

उपयक्त दोनों ही उपन्यासकारा ने परोक्षसत्ता पर बल नहीं है । 
वरन् उस सत्ता द्वारा प्रपीडत सानव पर ही उनकी .दृष्टि रही 

द्वारा बिलइल हे मानव किसी भगवान के हा 
विश्वासपूरों एव" सहनशील भा अपनी विफलता में ही 
ही विफल-प्रयन्न क्यों न कर दिया जाए है जिसकी छाया को भी वह ढ 
वह इतना संमाननीय पद ग्राप्त कर ब [स” इसका ज्वल्वत्त 

मा | £ स्ग भू का सूरद् 

अज्ञात ईश्वर नहीं छू पाता : रा, खबादी कही जाती हे, पर॑तु 

उदाहरण है। इस प्रकार की विचारधाय हम भी विचारधारा है । 
यह आशावबादी भी है । यही वर्तेमान ् 
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जब हम इस दृष्टि से अपने उपन्यास-वाझ्यय को देखते ह् तो 

पाते हैं कि उसमें ऐसी आध्यात्मिकता की बड़ी कमी हे । अधिकांश 

उपन्यासों में तो कोई जीवन-दश्शन है ही नहीं, जिनमें है भी वह बहुत 
. हल्का हल्का । इन मूल समस्याओं की ओर बहुत कम उपन्यासकारों 

ने ध्यान दिया है। प्रसाद! के 'कंकाल' तथा जिनेंद्र! के कल्याणी! और 
'यागपत्र' नामक उपन््यासों में जीवन के श्रति एक खायी दृष्टिकोण 

2 । शेखरः एक जीवनी” के दर! ने जगत एवं जीवन को कई 
इृष्टियों से देखने का प्रय्न किया-है ओर उन्हें सहज ही टाल भी 
नहीं दिया जा सकता । किंतु उसमें इन्हीं पर. इतना आग्रह है कि 
उपन्यास से ध्यान हटकर 'द्रष्टा' की दृष्टि ही से ब्लक जाता है । 

प्रेमचंद ने जिस शेल्ली में उपन्यासों का आरंभ किया तथा 'प्रसाद' 
बृ'दावन, कोशिक!, उग्र” प्रतापनारायण श्रीवास्तव एवं सियारामशरण 
आदि ने जिसे अपनाया उसे हम बाह्माथनिरूपिणी ( आब्जेक्टिव ) 
कह सकते हैं । इस शेली के अलुसार जो घटनाएँ जीवन में होती हैं 
लेखक उन्हीं का वर्णन करता है किसी उलमन में नहीं पड़ता । पात्र 
एवं घटनाएँ एक के बाद दूसरी हमारे सामने आती हैं और उन्हीं के 
हारा कहानी आगे बढ़ती जाती है। घटनाओं एवं पात्रों के घांत- 
प्रतिघात से कहानी में अधिक मनोरंजकता आ जाती है । कहीं भी 
रुककर पात्रों का मनोविश्लेषण करने की प्रवृत्ति नहीं लक्षित होती । 
कहानी में' कहीं रुकावट नहीं आने पाती । किंतु 'सुनीता' के लेखक 
ने एक नवीन मार्ग का प्रदर्शन किया। इसे हम विश्छेषण-प्रणाली 
( इनेलिटिक ) कहें तो अजुचित न होगा। इस प्रणाली का लेखक 
हक 30 5 ह चित्रित करने का प्रयत्न करता है | 

5 मलुष्य क कार्यकल्लाप का उतना महत्त्व नहीं होता 
जितना उसकी भ्रेरक शक्ति का। उसके अनुसार घटनाएँ अपने आप 
में कुछ नहीं हैं। वह मनोवैज्ञानिक की तरह इन- घटनाओं की तह 
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तक जाने का प्रयत्न करता है ओर वहाँ से मूल सत्य को निकाल 

ज्ञाना चाहता है । उसकी कृति किसी दाशेनिक की भाँति कार्य-कारण 
के नियमों से वद्ध होती हे । वह प्रत्येक भाव एवं मनोविकार के 

मूल तक पहुँचने का प्रयत्न करता है । इसीलिए उपन्यास के बीच 

बीच लंबे-लंबे विचारात्मक स्थल होते है जहाँ कथा की गति बिलकुल 

रूफी सी ज्ञात होती हे। किंतु वाह्याथनिरूपक उपन्यासकार किसी 

पात्र की मनःस्थिति के विपय में लंबी-चोडी व्याख्या देकर उस 

अनभव अथवा क्रिया को दिखाने के प्रयत्न में रहता हे जो उस 

मनःस्थिति के परिणास-स्वरूप अभिव्यक्त होते है। वह अपने का 

जहाँ तक हो सकता है अलग ही रखता है। उसका प्रयत्न स्देव 

संदर शरीर का प्रदशशन होता हे न कि अखिपजर का | हमारे 

विचार से इस सिद्धांत पर लिखे गए उपन्यासों में अधिक सचाई भी 

होती है। उनमें संभावना का परिमाण भी आँधक हांतो हे क्योंकि 

पात्र एवं उसके कार्य-कलाप हमारे सामने होते हैं । में पाठ 

जिन उद्देश्यों से कोई विशेष काये करते हैं. उनका ब्योरा बताने 

'नहीं बैठते । ह ह 

अंततत्तिनिरूषक अथवा विश्लेपणात्मक उपन्यासों का आऑरस्भ 

सनीता” से ही समभना चाहिए। जैनेंद्र ने ही सर्वेश्यत कहानी 

एवं घटनाओं को गौण स्थान देकर अंतश्चंतना के सुद्म विश्लेषण है 

सों में कहानी शष्ठभूर्ि 
अ्धानता दी | उनके प्रायः सभी उपन्या कक 

जा पड़ी है । किसी पात्र को एक विशेष . हा से देख ही 6 

ही कहीं कहीं 'सुनीता णएव 'कऋल्याणी' रहस्यमयी सीं हल रा 

जेनेंद्र द्वारा प्रदर्शित इस साग का अलुसरण हिंदी में के हा 

मीमांसा' जेसे एकाघ उपन्यासा में ही यह प्रवृत्ति परिज्ञो हर 

शेखर-एक जीवनी के द्वारा इस प्रणाली का एक कक 
हक 

सामने आया । जिसमें लेखक क्रथाकार ने रहेंकर हें 
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बैठा | जीवन को विविध टृष्टिविंुओं से देखने के भस में जीवन- 
मूर्ति के खंड खंड हो गए है | की गि 

यहीं पर हमें हिंदी में हाल में आईं हुईं एक पाश्चात्य ग्रद्वत्ति का 

उल्लेख भी कर देना चाहिए । यह है. मनोविश्लेषण ( साइकोएने-- 
लिसिस ) द्वारा उपलब्ध सिद्धांतों के प्रकाश में पात्रों का चित्रण ।: 
फ्रायड, युंग, एडल्र मैगडुगल आदि के मन संबंधी नवीन निष्कर्पों का 

प्रभाव योरोपीय कथा-साहित्य पर पर्याप्त पड़ा हे। इस नवीन मनो- 

विज्ञान के अनुसार आदिकाल से लेकर आज तक मानवीय वबृत्तियों' 

का परिशोधन वराबर होता आया है। किंतु ये परिशोधन के पूर्व 
की वृत्तियाँ नष्ट न होकर केवल मानस के अंतस्तल में जा वेठी हें । 
इस दीघेकाल के भीतर न जाने कितनी मूल पशु-प्रवृत्तियाँ सतह से 
हटकर चेतना के तल्न में संगृहीत हो गई है । सभ्यता के आग्रह से 
हमने सचेत सन का संस्कार कर डसे एक नवीन रूप भले ही दे 
दिया हैँ किंतु इनके मूल में पड़ी हुई पशु-प्रवृत्तियाँ समय समय पर 
हुंकार कर उठती हैं | इन मूल प्रवृत्तियों को जितना ही मनुष्य नीचे 
को दवाता हे उतने ही वेग से वे ऊपर को उठने का प्रयत्न करती हैं ।' 
इस प्रकार मनुष्य के अचेतन सन से उसके असिप्रायों की व्याख्या 
को जा सकती है । सचेतन सत से इईसानदार होते हुए भी मलुष्ये 
अचतन मन से वेईमान हो सकता है; सचेतन मन से संयमी. पुरुष 
हा अचेतन मन से कामुक हो सकता है और किसी समय किसी 

त्रया संबंधी की गी अर ब्रता उसकी हर की 

हक रोगों धर ' 

अडुसार मनारोगों का मूत्र आधार काम-संबंधी उलमनें होती हैं। . 
सन ( रिप्रेशन ) एवं उलभन (कास्प्रेक्स ) के इन सिद्धांतों 
न मानवीय कार्य-कल्लापों को देखने की एक नवीन दृष्टि दी हे । योरोप के कृश् धा-साहिद्य पर वि पकेक वत्य पर इस नवीन विज्ञान का प्रभाव एक विचित्र: 
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रूंप में पड़ा । इन सिद्धांतों को आधार बनाकर लिखे गए उपन्यासों 
की बाद सी .आ गई। अधिकांश उपन्यासकार न तो वेज्ञानिक 
प्रक्रिया में अभ्यस्त थे न वे इन सिद्धांतों को पूर्ण रूप से आयत्त 
कर सके परिणाम-स्वरूप प्राणविहीन, अव्यवस्थित सिद्धांत-प्रतिपादन 
करनेवाले ही उपन्यास अधिक दिखाई पड़े । किंतु समय के प्रवाह 
से वहाँ का यह जोश अब ठंढा पड़ गया हे । अधिकांश योरोपीय 
प्रवृत्तियों जब बहाँ के लिए व्यवहारातिक्रांत सी होने लगती हैं. तब 
भारत में वे नवोच समझकर ग्रहण की जाती हैं । श्री इलाचंद्र जोशी 
के द्वारा योगोप की यह प्रवृत्ति अब हिंदी-कथा-साहित्य में व्यक्त: 
हुई है । 

इस विषय सें यह निवेदन हे कि युग की प्रचलित विचारधाराओं 
से अवगत होना किसी भी साहित्यकार के लिए वांछनीय है । फ्रायड 
एवं पेगडुगल जेसे मनोवेज्ञानिकों का मानवता पर अपार ऋण है। 
उनके सिद्धांतों के द्वारा मानव-स्वभाव को' समझने में बड़ी सहायता 
मिली हे ओर यदि उपन्यासकार अपने वोद्धिक उपकरणों में मनो- 
विश्लेषण के इन अमूल्य सिद्धांतों को स्थान नहीं दे पाता तो उसके 
लिए प्रशंसा की वात कदापि नहीं हो सकती । इनके ज्ञान के बिना 

बह अपूर्ण सा है । इनके ज्ञान से उसकी बहुत सी समस्याएँ सुलर 
जाती हैं । किंतु इन्हीं पर सारा बल देना भी श्रेयस्कर नहीं। एक 

समय ऐसा था जब कि अंगरेजी उपन्यासकार इन सिद्धांतों को लेकर 

ही उड़ चले थे | परिस्थितियों एवं वातावरण की . उपेक्षा कर केवल 

अमूते स्वभाव के प्रकाश में पात्रों को चित्रित करने के प्रयत्र होने 

लगे । परिमाण-सरूप जो पात्र गढ़े गए उनके द्वारा केवल ऊँडे पड्ध 
प्रवृत्तियों, मूल रागों, एवं निरोध द्वारा उत्पन्न उलभनों आदि के 

नमें' सजीवता का पूर्ण अभाव रहा। (8. रू आप आप 

निद्शन मात्र हो सके।. इ [से अभाव रहा. 

आवश्यकता इस बात की हे. कि कलाकार इन सिद्धाता को पहले 
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पूरे रूप से आयच्त कर ले ओर तदुपरान्त अपनी कला मैं दम 

रूपांतरित करे । कोई कारण नहीं कि वह पे अपने पात्रों हा 

वैज्ञानिक सिद्धांत के प्रकाश में न देखे । किंतु उसकी दृष्टि व्योक्ति पर 

रहे न कि सिद्धांत पर । ह 

ह हिंदी-उपन्यास-साहित्य की दृष्टि से इस पर अधिक कहना ही 

नहीं है क्योंकि श्री इलाचंद्र जोशी तथा अज्ञेय को छोड़कर किसी ने 

ऐसे प्रयत्न किए ही नहीं । जोशी जी को पर्याप्त सफलता अवश्य मिली 

है किंतु उसका ध्यान भी व्यक्ति की अपेक्षा सिद्धांत पर ही अधिक 

प्रतीत होता है ओर अज्ञेय ने तो जगह जगह जेसे दमन द्वारा उत्पन्न 

उलमनों के उदाहरण एकत्र करने के प्रयत्न किए हैं. । 

यशपाल पर लिखते हुए हम कह आए हैं कि दिशद्रोह्दी' में 
व्यंग की प्रधानता है । इधर के उपन्यासकार व्यंग पर अधिक जोर 

देने लगे हैं। इस विषय में यह समझ लेना चाहिए कि उपन्यासों में 
व्यंग का प्रयोग प्रेमचंदजी से ही आरंभ हो गया था ओर किसी न 

किसी परिमाण में हिंदी के प्रायः सभी उत्कृष्ट लेखकों में पाया जाता 
हे । प्रश्न यह है कि व्यंग का उपयोग कहाँ तक हितकर है । व्यंग 
एक ऐसा श्र है जिसके द्वारा उपन्यासकार व्यक्ति एवं समाज पर 

आधात करता है । इसके मूल में जीवन को किसी. विशेष रूप में 
परिवतित कर देने की आकांत्षा रहती है। (देशद्रोही! के लेखक का 
हे ब्देश्य यह भी था कि गांधीवादियों का प्रभाव कम. किया जाय | 
प्रेमचंद ने सदेव पारिवारिक, सामाजिक, धार्मिक, राजनीतिक आदि 
सस्थाओं पर व्यंग किए हैं। 'राम-रहीम” तथा तीन वर्ष' के लेखक 
के व्यंग भी स्पष्ट हैं। उपन्यास द्विविध आकांक्षाओं की पूर्ति करता 
ह-5क व्यावहारिक तथा दूसरी कल्लात्मक | उपन्यास का कलात्मक 
ध्यय प्रधान है, व्यावहारिक गौण । अतएव व्यंग की यही कसौटी 
हनी चाहिए कि उसके द्वारा कलात्मकता में किसी प्रकार की कमी 
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तो नहीं आई | यदि उपन्यासकार इस तथ्य का ध्यानन रखकर 
सुधार के आवेश में व्यंग को ही प्रधान साधन बना लेगा तो उसकी 
कृति का मूल्य घटता ही जायगा। “उम्र! के पहले लिखे हुए 
उपन्यासों में यह प्रवृत्ति बड़ी प्रबल थी। समाज की कुछ दूषित 
रीतियों से उन्हें असंतोष था और उन्हें दूर करने के लिए उन्होंने 
व्यंग का सहारा लिया है। प्रेमचंद अथवा 'प्रसाद! का व्यंग “उम्र” 
अथवा यशपाल के व्यंग से भिन्न है | उनमें निमेम आधात की प्रशृृत्ति 
नहीं दिखाई पड़ती । 'राम-रहीम' व्यंगपूर है जिसमें उसी की मात्रा 
अधिक हो गई हे | इस उपन्यास में जितना विस्तार है उतनी तीव्रता 
नहीं । लेखक ने नवीन अँगरेजी सभ्यता एवं प्राचीन भारतीय समाज 
की कुछ बातों पर अपनी संपूर्ण शक्ति से आक्रमण करने का प्रयास 
किया है । आशा है कि हमारे वतंमान हिंदी-उपन्यासकार-ठ्यंग के मम | 
को समझकर उसका उचित परिमाण में उपयोग करेंगे । 

विज्ञान के द्वारा संसार की भोगोलिक सीमाएँ टूट चुकी हैं। अब 
एक देश के साहित्य का, उसकी विचारधारा का प्रभात्र अन्य देशों 
पर पड़ना अनिवाये हो गंया है। इसके.साथ ही साथ देश-विरेश के 

लेखकों का दायित्व भी बढ़ गया है। किसी भी बाहरी प्रभाव को ग्रहण 

करने के पूर्व अद्यथिक सतर्कता अपेक्षित है। जीवन.के प्रति पश्चिम 
का जो दृष्टिकोण है वह भारत का नहीं है और संभवतः कभी होगा 

भी नहीं। अतणव साहिलदय में विदेशी प्रद्ृत्तियों का' प्रहण करने के 
पूर्व यह ध्यान रहे कि उसमें स्वदेश की आत्मा सुरक्षित ही ।- पाश्चात्य 

उपन्यास-जगत में इधर आशातीत परिवर्तन हो गए हैं झा होते जा 

रहे हैं । जिसके कारण उपन्यास-संबंधी भावना में भी परिवर्तन करना 

बड़ा है। अभी कल की ही वात है,योरोप में एक “चेतना की धारा की 
चर्चा जोरों से चल पड़ी थी,पर्रतु आज जैसे वह बात पुरानी पड़ गई। 
आउस्ट, ज्वायस तथा वर्जिनिया ऊल्फ सभी लगभग पुराने समझे 



६ ४१२ ) 

५ यो | समाज को देखने की एक नह दृड्ि ने ऐसे दृश्यों को 
जाने लगे | ससा5 कक की 5 ्ष्ट हि हे | 

सामने कर दिया है जो पहले बिलडुल ही हमारी हं हे 

एक नितांत अप्रत्याशित आशावादिता इन डुबे 7 000 आम बल 

से टपकती है। हमारे उपन्यास-साहित्य रे _ इस
की नि के कल 

योग्य बहुत कम है. । विषय एवं विधान दीनो हा दृष्टियों हक कप
 

पिछड़े हुए हैं. । हमारे उपन्यास भी महत्पूे जा रे ० 

को ही प्रधानता दिए जा रहे है। किंतु अन्य दूर में महत्त्वपूज 

घटनाओं द्वारा कहानी को मनोरंजक बनाने की प्रवृत्ति क्षीण सा 

जा रही है। अधिकांश उपन्यासकार पात्रों को उनके जीवन के किसी 

भी समय में ले लेते हैं और फिर स्वाभाविक क्रम से जीवन-यात्रा में 

उन्हें अग्रसर करते जाते हैं । इस प्रकार या तो उपन्यासकार मानव- 

सतत-परिवर्तन में परिस्थितियों का प्रभाव वर्शित करेगा अथवा यह 

दिखाने का प्रयास करेगा कि उन पात्रों में किस प्रकार रागों, मनों- 

बेगों, इच्छाओं, अमिल्ञापाओं आदि का विकास होता है; किस 

प्रकार वे प्यार वा घृणा करते हैं; समाज के विभिन्न वर्गों के साथ 

किस प्रकार उन्हें निवाह करना पड़ता है और उनके स्वार्थो-- 

सामाजिक, पारिवारिक, राजनीतिक, आर्थिक आदि का किस प्रकार 
संघप होता है । आकषेक आरंस प्रभावपूणं चरम सीमा, सशक्त राम 
आदि के चित्रण में अब कलाकार की चतुराई नहीं समभी जाती । 
अब तो छोटी छोटी घटनाओं की इस प्रकार योजना की जाती हे. 
कि उनके हारा कृति का अंतिम उद्देश्य स्पष्ट झलक उठे । तात्पये यह 

कि जहाँ कल का उपन्यासकार जीवन की मसहत्त्वपूणंं घटनाओं का, 

मस्तिष्क एवं हृदय की तीम्रतम परिस्थितियों का अंकन करता था वही 

आज का कलाकार हृदय, आत्मा तथा मस्तिष्क का उनकी साधारण 

अबखा में इतिहास लिखता है । इसका यह भी अथे नहीं कि जीवन 
के साधारण फोटो-चित्र दिखाए जाये । यदि लेखक कलाकार है तो वह 
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इस सिद्धांत का अलुसरण करता हुआ भी जीवन के ऐसे चित्र देगा 
जा यथा से भा आधिक पूर्ण, प्रभावशाल्ली एवं सत्य होंगे । 

भारताय उपन्यासकार का अपनी परपरा के प्रकाश सें इत्त सभी 

पराग्चात्व प्रव्रात्तियां का पराक्षा करती होगी । जो कुछ नवीन है केवल 

वही सत्य है इस दृष्टि से हम अपना खस्थ विकास कभी नहीं कर सकते । 
परंपरा आंर प्रयोग ये दो प्रत्येक कल्लाकृति के आवश्यक उपकरण हैं । 

यदि इनमें से कोइ एक ने हांगा त्तो कृति कल्मापरक न होगी। प्रयोग 

बह क्रिया # जो कलाकार परंपरा के साथ करता है, अन्यथा वह 
कलाकार कदलान का अधिकारी ही न होगा । परंपरा वह वस्तु हे जो 
प्रयोग की संभावना उपस्ित करती हे । इन्हीं दो के मात्रा-भेद से 
साहित्यिक प्रगति की माप होती हो | यदि हस संसार के किसी साहित्य 

का इतिहास देखें वो उसमें एक अविच्छिन्नता एवं धाराबाहिकता 

मिलेगी । कभी कभी यह घारा दूटी हुईं सी होगी, कभी कभी 

प्रवत्ल प्रतिक्रियाएँ मिलेंगी. ओर, कभी कभी प्रवाह सुख्यधारा को 

छोडहकर किसी अगल-बगल की छोटी धारा में जाता दिखाई 

देगा, परत उस आवश्यक्र अविच्छिन्नता के बिना साहित्य में 

ओर स्थायित्त न आ सकेगा जिसमें कल्ना का 

स्थायित्व निहित है। लेकित इस अविच्छिन्तता, परपरा या रूंढ़ि 

के भीतर अनंत प्रयोगों का अवकाश है। प्रयोग हमारी खाहि- 

त्यिक' चेतला के अलुमापक हैं। किंतु किंचित ज्ञोभ के साथ 
कि हिंदी-उपन्यास-बाछयाय में बहुत कभ अ्रयाग 

हुए हैं | जो हुए भी हैं. वे संतोषजनक नहीं। किंतु उपन्यास का 

भविष्य वास्तय में उन्हीं लोगों के हाथ में है जो आज असउउ 
तथा प्रयोगशील हैं और इसी कारण स्वय॑ संचोषजनक उपन्यासों 

की सवा नहीं कर पाते | इन प्रयोगों के आधार उर 7 लक 

उत्कृष्ट रचनाएँ होने की संसावना है | 

हैँ निःश्यात्सकता 

कहना पड़ता 
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अंत में हमें यह निवेदन करना है. कि, उपन्यास के द्वारा हम 

कविता की अपेक्षा अधिक शीघ्रता से विश्व-साहित्य में ख्याति प्राप्त 

कर सकते हैं । ध्यान देने की वात है कि रूस-साहित्य आज विश्व 

के साहित्य में अप्रगण्य माना जाने लगा है यद्यपि वह अभी उन्नीसवीं 

शती में ही इस क्षेत्र में आया है । इंगलेंड को साहित्यिक 

प्रसिद्धि सोलहवबीं शी में ही मित्र चुकी थी परंतु कल्न का रूस 

आज उसकी समता करने को सन्नद्ध हे। इसका कारण यह है 

कि इंगलेंड की प्रसिद्धि लाटक तथा कविता के द्वारा हुई तथा 
रूस की उपन्यास के हारा ; ओर उपन्यास ही साहित्य का वह 
रूप है जो समाज के प्रत्येक वर्ग के मनुष्यों को आकर्षित कर सकता 
है। वह उच्चाति-उच्च भी हो सकता है ओर तुच्छातितुच्छ भी, वह 
समाज-दशेन भी सिखा सकता है, अनुरंजन भी कर सकता हे और 
साथ ही साथ सीख भी दे सकता है। वह चुटकी सी ले सकता हे, 
व्यंग भी कर सकता है | कविता के क्षेत्र में अनेक प्रयज्न किए गए कि 
वह जीवन क़ी प्रगति को, उसकी जटिलता को अपना ले परंतु 
हमारे विचार से कविता अलुभवों का संवेदन ही रहेगी, निवेदन 
नहीं हो सकती । 

श्ज्त्य्व्फप्ातफज्टफरा 22252 
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